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Feminizm kurami, kadinlarin cinsiyetleri nedeniyle maruz kaldiklar: baski, esitsizlik ve erkek egemen
toplum yapisindan kaynaklanan sorunlar1 odagina alir. Tarihsel olarak ii¢ dalga halinde gelisen
feminist hareketin ilk dalgasi (19. ylizy1l sonu - 20. yiizyil bas1), kadinlarin ev disinda 6zgiirlesmesini
ve oy hakki miicadelesini savunurken; ikinci dalga (20. yiizyil ortasi), kadin bedeninin denetimi, ev
ici gériinmeyen emek ve cinsel dzgiirliik temalarmi éne cikarmistir. Uciincii dalga (1990’lar) ise
kadina siddet, cinsellik ve toplumsal giiclenme gibi konulara odaklanir. Bu ¢alisma, Mine Sogiit’iin
Bagkalarmin Tanris1 (2022) adli romanini feminist elestiri yontemi ile analiz ederek, toplumsal
cinsiyet rolleri, ataerkil tahakkiim ve kadin deneyimlerinin edebi temsili {izerine odaklanir. Roman,
modern Tiirkiye’de kadinlarin kimlik arayisini, toplumsal baski mekanizmalarini ve bireysel 6zgiirliik
miicadelesini, karakterlerin igsel ¢atismalar1 ve toplumsal normlarla hesaplagsmalar iizerinden ele
alir. Feminist perspektifle incelenen metin, kadin bedeninin ve emeginin metalastirilmasi, duygusal
bagimhilik dinamikleri ve ataerkil kapitalizmin kadin yasamindaki ikili somiirii pratiklerini goriiniir
kilar. Calismada, feminist edebiyat elestirisinin temel kuramsal yaklagimlari dogrultusunda,
romanda ataerkil yapilar, kadin temsili ve toplumsal cinsiyet rollerinin isleyis bicimleri incelenmistir.
Kadin karakterlerin, erkek egemen anlatidan bagimsiz olarak kendi seslerini duyurma ¢abalar1 analiz
edilmis; fiziksel ve psikolojik diizeydeki baski ve siddet unsurlarimin islenisi degerlendirilmistir.
Ayrica, kadinlarin edebi anlatilarda siklikla edilgen kurbanlar olarak konumlandirilma bigimleri de
elestirel bir bakigla ¢oziimlenmistir. Erkek karakterlerin kadinlara yonelik algilar1 ve bu algilarin

toplumsal cinsiyet normlariyla iliskisi ise metinlerdeki diyaloglar iizerinden tartisilmistir.
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An Analysis of Mine Sogiit's Novel Baskalarinin Tanrisi (The God of Others) in
the Context of Feminist Criticisms3

Abstract

Feminist theory focuses on the oppression, inequality, and problems faced by women due to their
gender within male-dominated societal structures. Historically developed in three waves, the first
wave of the feminist movement (late 19th century - early 20th century) advocated for women's
liberation outside the home and the struggle for suffrage. The second wave (mid-20th century)
emphasized themes such as control over women's bodies, invisible domestic labor, and sexual
freedom. The third wave (1990s) shifted its focus to issues like violence against women, sexuality,
and societal empowerment. This study analyzes Mine Sogiit’s novel Bagkalarinin Tanris1 (2022)
through the lens of feminist criticism, exploring themes of gender roles, patriarchal domination, and
the literary representation of women's experiences. The novel addresses women’s quest for identity
in modern Turkey, mechanisms of societal pressure, and the struggle for individual freedom through
the characters’ internal conflicts and confrontations with social norms. Examined from a feminist
perspective, the text reveals the commodification of women’s bodies and labor, dynamics of
emotional dependency, and the dual exploitation practices of patriarchal capitalism in women’s lives.
In this study, within the framework of the core theoretical approaches of feminist literary criticism,
the novel has been examined in terms of patriarchal structures, representations of women, and the
functioning of gender roles. The efforts of female characters to express their voices independently of
the male-dominated narrative have been analyzed, and the depiction of both physical and
psychological forms of oppression and violence has been evaluated. Furthermore, the frequent
portrayal of women as passive victims in literary narratives has been critically addressed. The
perceptions of male characters toward women and the relationship between these perceptions and

societal gender norms have been discussed through the dialogues presented in the text.
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Giris

Toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi politik ve entelektiiel bir direnis olarak sekillenen feminizm,
kokenini Latince "femina" (kadin) kelimesinden alir. Kadin-erkek iligkilerini aile, egitim, siyaset ve
kiltiir gibi genis bir baglamda sorgulayan bu hareket, iktidar dinamiklerini doniistiirme hedefiyle sosyal
adalet miicadelesinin 6nemli bir parcas1 haline gelmistir (Aktas, 2013:

59). Feminizmin entelektiiel temelleri, Mary Wollstonecraft'in 18. yiizy1l sonlarinda kaleme aldig1 Kadin
Haklarinin Miidafaas1 adli eserle atilmigtir. Wollstonecraft, kadinlarin egitim ve zihinsel 6zgiirlesme
hakkini savunarak, donemin ataerkil normlarini radikal bir sekilde elestirmis (Mitchell & Oakley, 1998:
136), boylece modern feminist diisiincenin onciilii olarak kabul edilmistir. Bu fikirlerin edebiyat
alanindaki yansimalari ise Virginia Woolfun onciiliigiinde somutlagsmis; kadinlarin edebi tiretimde
Ozgiin bir dil ve bicim arayisi, feminist edebiyat elestirisinin dogusuna zemin hazirlamistir (Giizel, 2007:
26).

Feminist hareket, tarihsel siirecte farkli ideolojik perspektiflerle c¢esitlenmistir. Muhafazakar
feministler, kadinlarin geleneksel aile ici rollerini korumay1 savunurken, liberal feministler siyasi ve
yasal engellerin kaldirilmas: yoluyla kamusal alanda esitligi hedeflemistir. Sosyalist feministler, ev ici
emegin toplumsallastirilmasini onererek devletin bu siirecte aktif rol almasini talep etmis; lezbiyen
boliicii feminizm ise erkek egemen sistemden tamamen kopusu ve bagimsiz bir kadin kimligi insasin
vurgulamigtir (Conway, 2000: 86-87). Bu c¢ogulcu yaklagimlar, feminizmi tek bir sdylemle
sinirlandirmak yerine, kadin deneyimlerinin ¢esitliligini yansitan dinamik bir kuram haline getirmistir.

1960’larin sosyal ve politik dalgalanmalari, feminizmin edebiyat kurami olarak kurumsallagmasimi
saglamistir. Amerikan ve Avrupa’daki ikinci dalga feminist hareket, edebi metinleri toplumsal cinsiyet
rolleri ve iktidar iligkileri baglaminda yeniden okuma gerekliligini glindeme getirmistir. Berna Moran’in
(2014: 250) vurguladigi iizere, feminist edebiyat elestirisi iki temel eksende gelismistir: Ilki,
metinlerdeki cinsiyetci sdylemleri ve ataerkil ideolojileri desifre eden “okur merkezli elestiri”; ikincisi
ise kadin yazarlarin edebi mirasini goriiniir kilan ve kadin estetigini arastiran “yazar merkezli
elestiri”dir. Bu ikili yaklasim, edebiyati yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda toplumsal
miicadelenin bir alani olarak konumlandirmistir (Humm, 1994: 11).

Feminist elestiri, edebiyatin toplumsal cinsiyet dinamiklerini desifre etme ve ataerkil sdylemleri
sorgulama isleviyle, 20. ylizy1lin ikinci yarisinda akademik bir disiplin olarak 6ne ¢ikmistir. Bu siiregte,
Simone de Beauvoir'in Ikinci Cins (1949) adli eseri, kadinhigin "6teki" olarak insasini tarihsel ve felsefi
bir perspektifle ele alarak, metinlerin cinsiyet¢i ideolojilerle nasil sekillendigine dair kritik bir zemin
hazirlamistir (Moran, 2014: 251). Kate Millett’in Cinsel Politika (1969) calismasi ise, edebi eserlerdeki
erkek egemen temsilleri sistematik bir analize tabi tutarak, feminist elestirinin "okur merkezli"
yaklasimini metodolojik bir cerceveye oturtmustur. Millett'in argiimanlari, erkek yazarlarin
metinlerinde kadin imgelerinin nasil stereotiplestirildigini ve bu imgelerin toplumsal iktidar iligkilerini
nasil yeniden iirettigini ortaya koyar (Moran, 2014: 251). Berna Moran'in da isaret ettigi iizere, bu
elestirel okuma bicimi, yalmizca metinlerdeki cinsiyetci kodlar: agiga ¢ikarmakla kalmaz, ayn1 zamanda
kadin okurun bu séylemleri nasil doniistiirebilecegine dair bir direnis alan1 yaratir (Moran, 2014: 250-
251).

Diger taraftan, Virginia Woolf'un Kendine Ait Bir Oda (1924) ile temellerini attig1 "yazar merkezli"
feminist elestiri, kadinlarin edebiyatta 6zgiin bir dil ve deneyim alani inga etme potansiyelini arastirir.
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Woolfun izinden gelen Moran (2014: 255), bu 6zgiinliigiin biyolojik degil, toplumsal baskilarin
ortaklastirdig: bir alt kiiltiir deneyiminden kaynaklandigini savunur. Kadin yazarlarin metinlerindeki
ortak temalar, ataerkil normlarin sinirlayiciligina karsi kolektif bir bilincin yansimasidir. Bu baglamda,
Ali Thsan Koleu'nun (2015: 360) vurguladigi gibi, erkek egemen edebiyat geleneginin disinda kalan
kadin yazarlar, kendi estetik ve politik soylemlerini insa ederek edebi kanonu genisletmislerdir.

Son donem Tiirk edebiyatinda, masalsi iislubu ve ironik dil kurgusuyla 6ne ¢ikan Mine S6giit’iin eserleri,
postmodern edebiyatin sinirlarinda gezinen 6zgiin metinler olarak dikkat ceker. Sogiit, kadinlarin ve
¢ocuklarin varolugsal miicadelesini, insanin diinyadaki yalnizligini ve toplumsal baski mekanizmalarini,
geleneksel anlati kaliplarini kiran bir yaklasimla ele alir. Romanlarinda, gercek ile fantaziyi ic ige
geciren, zaman ve mekani bulaniklagtiran, parcal yapilar kuran yazar, okuru ¢ok katmanli bir okuma
deneyimine davet eder.

Sogiit’iin edebi kimligi, gazetecilikten kose yazarligina, oradan kurmaca diinyasina uzanan ¢ok yonlii bir
birikimle sekillenir. Metinlerinde, toplumsal gercekligi dogrudan yansitmak yerine, bu gercekligi
masals1 bir atmosferde yeniden kurgular. Okuru, geleneksel anlatinin digina ¢ikarak belirsizliklerle dolu
bir evrende dolastirirken, kadin ve ¢ocuk karakterler tizerinden evrensel insani durumlara 11k tutar.
Yazarin hi¢ bitmeyecekmis hissi veren ve zamansiz bir uzamda konumlanan hikayeleri,
postmodernizmin biiyiik anlatilarin ¢okiisii tezini adeta somutlagtirir. Ancak bu ¢okiis, umutsuzluk
degil, direng ve yeniden insa imkanini barindiran bir zeminde gercgeklesir.

Bu calismada, Mine Sogiit'tin Baskalarinin Tanris1 romanini feminist edebiyat elestirisi yontemi ile
kapsaml bir sekilde analiz etmeyi hedeflemektedir. Arastirmanin temel odak noktasi, metin iginde
kadin karakterlerin 6tekilestirilme mekanizmalarini, erkek egemen dilin kurguya nasil niifuz ettigini ve
bu temsillerin altinda yatan toplumsal-ideolojik yapilar1 ortaya gikarmaktir. Ayn1 zamanda, kadin
deneyimlerinin romanda ne o6lglide 6zgiin bir sesle temsil edildigi sorusu, yazarin toplumsal cinsiyet
algisini anlamak acisindan kritik bir rol oynamaktadir.

Calisma, nitel arastirma yontemleri kapsaminda metin merkezli bir analizle ilerlemekte olup, feminist
elestirinin temel kavramlar1 ataerkil ideoloji, oOtekilestirme, cinsiyet rolleri isiginda romandaki
diyaloglar, karakter catismalar1 ve sembolik yapilar detayll bir sekilde incelenecektir. Bu yaklagim,
yalnizca Bagkalarinin Tanris1 romaninin edebi katmanlarmmi desifre etmekle kalmayacak, Tiirk
edebiyatinda feminist okuma pratiklerinin gelisimine kuramsal bir katk: sunacaktir.

Mine Sogiit’iin Baskalarinin Tanris1i Romaninin Feminist Elestiri Baglaminda
Incelenmesi

Mine Sogiit'iin Bagkalarinin Tanrist adli romani, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin deneyimlerini
sorgulayan bir metin olarak feminist elestiri yontemiyle irdelendiginde, kadin karakterlerin maruz
kaldig1 baski mekanizmalar1 ve kimlik miicadeleleri one c¢ikar. Romanin merkezindeki Musa
karakterinin toplum dayattigi rutinlerden kacis1 ve yabancilagsma siireci, erkek egemen sistemin
dayattig1 toplumsal normlardan kopusu simgelerken, bu siirecte karsilagstigi kadin figiirler aracihigiyla
ataerkil diizenin kadin bedeni ve kimligi {izerindeki tahakkiimiine dair elestirel bir zemin sunar.

Roman, Musa’nin erkek bakisi {izerinden aktarilsa da, kadin karakterlerin igsel ¢atismalari ve direnis
stratejileri feminist bir okumaya olanak tanir. Efsun Abla'nmin yasama tutunma g¢abasi ve Hiilya'nin
varhigini siirdiirme miicadelesi, kadinlarin marjinallestirilmis alanlarda dahi 6zne olma iradesini
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yansitir. SOgiit, riiya ve gerceklik arasindaki geciskenligi kullanarak, kadinlarin ataerkil tahakkiim
karsisindaki goriinmez direnisini estetik bir dille ifsa eder.

Bu analiz, metni yalnizca karakterler diizeyinde degil, toplumsal cinsiyet rejiminin yapisal siddeti
baglaminda ele alarak feminist edebiyat elestirisinin temel sorularini giindeme getirir.

Musa, romanin merkezindeki erkek anlatici olarak, sokagin ve insanlarin giindelik ritmini
gozlemleyerek "rutin"in smirlarini sorgular. Ancak bu gozlemler, onu toplumsal normlardan kacis
vaadiyle baslayan bir yolculuga siiriiklerken, sonunda kacgtig1 diizenin benzerini yeniden inga ettigini
fark etmesiyle trajik bir ironiye doniisiir. Musa'nin "kimsesizlesme," "yabancilasma" ve "hiclik"le
ozdeslestirdigi mutluluk arayisi, aslinda ataerkil sistemin dayattig1 rolleri icsellestirdigini gosterir. Bu
durum, metinde "hep" ve "yine" gibi tekrarli ifadelerle vurgulanan dongiisellikle somutlasir:

“Alarm, sabah yine hep alt1 bucukta caliyor. Her sabah bir kadin yine alarm c¢alinca belli belirsiz
mirildanarak bana sirtin1 doniiyor. Her sabah gozleri ayni bana benzeyen bir ¢ocuk yine odasinda
uyuyor. Her sabah bir mutfak yine kahve kokuyor. Son kahvemi sigarayla birlikte bir evin balkonunda
defalarca iciyorum.” (S6giit, 2022, s. 23)

Bu pasajda, kadin ve erkegin sabah rutinleri arasindaki belirgin ayrim dikkat ceker. Kadin, "sirtini
donme" eylemiyle fiziksel ve duygusal olarak uzaklasan, sessiz bir figiirken; erkek (Musa), kahve i¢gmek,
sigara yakmak gibi "eylem odakli" davranmiglarla aktif bir konumdadir. Kadinin "mirildanma" diginda bir
ses citkarmamasi ve mekansal olarak arka planda kalisi, ataerkil diizenin kadini giindelik yasamin pasif
bir nesnesine indirgedigini gosterir. Buna karsilik Musa’nin rutini, erkegin kamusal ve 6zel alandaki
tahakkiimiinii yeniden tireten bir ara¢ haline gelir. Bu durum, kadinlarin toplumsal hayatta ikinci planda
kaldiklar1 ataerkil yapiy1 yansitir. Musa'nin "gozleri ayn1 bana benzeyen bir cocuk" ifadesi, babalik
roliinii icsellestiremediginin ve bu sorumlulugu reddettiginin sembolik bir gostergesidir. Ayni sekilde,
esinden "bir kadin" diye bahsetmesi, onu bireysel kimliginden soyutlayarak toplumun kadini gériinmez
kilan ataerkil tahakkiimiinii yansitir. Bu tutum, eril dilin nesnelestirme pratigiyle ortiiserek duygusal
mesafenin derinligini ortaya koyar.

Musa, giinliik rutinini tamamladiktan sonra evi terk eder ve bir daha geri donmez. Bu eylem, yalnizca
fiziksel bir kaybolus degil, ayn1 zamanda aidiyet hissettigi sinifsal kimligin, ailevi baglarin ve toplumsal
beklentilerin reddidir. Sokaklarda siirdiirdiigii yeni hayatinda, orta simifin dayattigi kurallardan
styrilarak "kimsesizlik" ile 6zdeslesir. Romaninda dile getirdigi, “Ciinkiiler yok zihnimde. Ge¢mis zaman
kipi kayip. Gidiyorum dedim gittim, doniiyorum dedim dondiim...” (Sogiit, 2022, s. 64) sozleri,
zamansal ve nedensel baglardan kopusunu simgeler.

non "non

Musa'nin kagigi, geleneksel erkeklik rollerine, "6rnek vatandas”, "sadik es", "giivenilir erkek" ve "ideal
baba" gibi kaliplar1 terk etmesi, bir anlamda erkeklik kimliginin ¢oziillisiinti simgeler. Bu kimlik krizi,
sokaklarda siirdiirdiigii marjinal yasamla beraber toplumsal normlarin disina ¢gikma cabasinda daha
goriiniir hale gelir. Feminist elestiri baglaminda bu davranis, ataerkil sistemin yalnizca kadinlar degil,
erkekleri de kisitlayic1 kaliplara hapsettigine dair ¢arpici bir 6rnektir. Toplumun erkeklerden bekledigi
sorumluluklar, Musa'nin kimligini parcalayarak kacisi mesrulastirir. Dolayisiyla bu durum, cinsiyet
rolleri etrafinda oriilen ataerkil diizenin hem kadinlar hem erkekler i¢in bir tiir baskiya doniistiigiinii
gosterir. Musa’nin kurulu diizenden kopusu, onu geleneksel erkeklik kodlarindan uzaklastirirken, Efsun
Abla’yla kurdugu iligkide yeni bir bagimhilik dongiisiine hapseder.

Metinde, yeni hayatinda yasamla 6liim arasinda sikisan Musa'min intihar egilimi, Efsun Abla ile
karsilagsmasiyla beklenmedik bir yone evrilir. Efsun Abla'min "Dur! Kendini degil, Devran’ oldiir!™
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(Sogiit, 2022, s. 26) seklindeki ¢arpict miidahalesi, Musa'nin igsel yikim enerjisini digsallagtirarak
siddeti bagka bir hedefe kanalize etmesine neden olur. Bu tuhaf tanisma sonrasinda Efsun Abla’ya agik
olan Musa, bu agk ugruna hi¢ tanimadigi bir adami 6ldiiriir.

Musa'nin Efsun Abla'ya duydugu tutkulu baglhilik, salt bir agk hikayesinin siirlarim1 asar. Bacaklari
kesilmis, toplum tarafindan dislanmig bu kadinin acisin1 benimseyen Musa, ona duydugu hisleri
"intikam" kisvesi altinda mesrulagtirir. Ancak bu mesruiyet, ataerkil diizenin erkegi
"koruyucu/kurtarict” roliine hapseden kaliplarini yeniden iiretir. Efsun Abla'nin maruz kaldig: siddeti
onun adina telafi etme arzusu, Musa'y1 cinayet islemeye siiriiklerken, bu eylemin gerekgesi ise, Efsun
Ablanin bacaklarini kesme nedeni ile aynmidir. Aski ugruna cinayet igler:

“As1gim ben bu kadina. Ol dese dliiriim. Oldiir dese dldiiriiriim. Olme dedi, 6lmedim. Oldiir dedi,
oldiirdiim.” (So6giit, 2022: 32)

Musa ve Efsun Abla'nin kimliklerindeki kirilma, ataerkil diizenin bireyleri hem magdur hem de fail
konumuna sikistirdigini gosterir. Musa'nin ailesini terk etmesi ve Efsun'un sevdigi adam tarafindan terk
edilmesi, ikisini de toplumsal normlarin disina iterek bir tiir varolugsal yalnizlikta bulusturur. Bu
yalmizlik, intihar diisiincesini bagkasini oldiirme eylemine doniistiiren bir 6zgiir irade yamlsamasi
yaratir. Musa'nmin “Ben artik asik oldugu kacik bir kadinin aklina uyup, hi¢ tanimadigi bir adam
oldiirebilecek kadar sairim” (Sogiit, 2022, s. 31) itirafi, geleneksel erkeklik rollerinden kopusunu
vurgularken, siddeti bir kimlik inga araci olarak benimsedigini de gosterir.

Musa’nin Efsun’a duydugu agk, toplumsal cinsiyet rollerinin dayattigi “kurtarici erkek” mitini ters yiiz
etse de, bu agkin cinayetle sonuglanmasi, siddetin cinsiyetler tistii bir tahakkiim araci oldugunu gosterir.
Musa’nin “Onunla birlikte bir cinayet isledim. Ama bagka kimseyi 6ldiirmedim” (Sogiit, 2022, s. 114)
sozleri, siddeti “6zel” ve “megru” kilan bir tiir duygusal muhasebe yapma ¢abasidir. Ancak bu muhasebe,
ataerkil sistemin erkegi “amac ugruna siddet” ile 6zdeslestiren kodlarimi1 yeniden iiretir. Efsun’un
intikami, Musa’nin eliyle gerceklesir.

Efsun Abla’ya asik olan Musa, Devran’i sevdigi kadin, onu 6lsiin isteyecek kadar umursadig icin Efsun
Abla’nin umursayacagi bir sey kalmasin diye 6ldiiriir. Nefret ettigi eski sevgiliyle hesaplasma umudu da
askin bir halidir ve bu hal slirmesin, o halden eser kalmasin diye, oldiiriir. Efsun Abla’nin isteklerine
boyun egen Musa, goriiniirde tutkunun esiri olsa da iligki, eril iktidarin dolayl bigimde yeniden
iiretildigi bir dinamik barindirir. Efsun’un onu intikam aracina doniistiirmesi, kadinin sistem iginde
manipiilasyon yoluyla gii¢ elde edebilecegini gosterir. Ne var ki bu strateji, ataerkil diizeni yikmaktan
ziyade, kadin direnisinin icsel celigkilerini ve sinirlarini ortaya koyar.

Musa, Devran’i, bozuk paralarla kagit paralar1 ayirirken gozetler. Oliimiinden saniyeler dnce, tipki
herkes gibi oliimsiizmiiscesine, Efsun diye bir kadin hayatina hi¢ girmemis, hayatindan hi¢ ¢ikmamais
gibi, onu hi¢ iizmemis, onun kesik bacaklarini ¢ope atmamig, onu kanlar icinde sagindan tutup
siiriiklememis gibi paralarini saymaktadir. Bu sirada arkasindan yaklasir ve bagin tasla ezerek oldiiriir.
Bu siddet eylemi, Efsun Ablamin Devran’a yonelik oOfkesinin mesruiyetini Musa {izerinden
somutlastirirken; Musa’nin eylemini "hakhi" kilan tek sey, Efsun’a duydugu sinir tanimaz baghliktir.
Boylece ikili, birbirlerinin gergekligini tutunarak, tek bir hakikatin olmadig: ortak bir gergeklik insasina
siginir. Bu karsilikli kabullenme, otekini suglamak yerine anlama cabasim1i dogurur. Romanin bir
boliimiinde Musa, Matruska’ya soyle seslenir:

"Beynini paramparca ettim... Tasla ezdim, vurdum, vurdukca vurdum. Ne oldugunu bile anlamada.
(...) Kan1 daha ¢ok aksin diye jiletle bacaklarini kestim. Kalbini deldim, kanin1 emmek istedim. Oyle

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



40 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2025.47 (August)
An Analysis of Mine Sogiit's Novel Bagkalarmin Tanris1 (The God of Others) in the Context of Feminist Criticism / Ozgiil, S.

bir 6ldiirdiim ki onu... Cinayet tutkumu ancak bu yasta kesfedebilmis olmam, bir destan yazdirir
insana." (Sogiit, 2022: 73-74)

Musa’y1 asil heyecanlandiran, isledigi siddet dolu eylem degil, sevdigi kadinin duygusal bag kurdugu
birini 6ldiirmiis olmasi ve bu eylem karsisinda hi¢ pismanlik hissetmemesidir. Kendine yonelik yikici
diirtiilerini bir bagkasina aktararak, cinayet sonrasi gegici bir rahatlama yasar. Bu durum, Musa’nin igsel
catismalarinin ve psikolojik parcalanmiglhiginin bir yansimasidir. Kendini yok etme arzusunu bagkasina
yonlendirmesi, siddeti bir arinma aracina dontistiirtir. Sucluluk duygusunun yoklugu, bireyin
benliginden kopusunu isaret ederken, eylemin ahlaki boyutunu siliklestirir.

Efsun Abla’nin hayati, annesinin intihariyla baglayan bir yalmzlik ve hayatta kalma miicadelesiyle
sekillenir. Onun goziinde diinya, adaletsizliklerle dolu bir savas alamidir; burada vahsilik, zayifliga yer
birakmayan bir savunma kalkanina doniislir. Musa onu, “Efsun Abla’nin her ani1 vahsi. Hicbir seye
boyun egmiyor. Hicbir seye eyvallahi yok. S6ziinii sakinmiyor. Kendisini ezdirmiyor. Ve herkesi, her seyi
eziyor. Kendi bacaklarini kesmis bir kadin o, bizi neden bigip dogramasin?” (Sogiit, 2022: 79) sozleriyle
tanimlar. Bu tamim, onun toplumsal normlarla uzlasmaz tutumu yansitir. Toplumun genellikle
kadinlardan bekledigi itaatkar ve uyumlu davranmislarin aksine, Efsun Abla'nin hicbir seye boyun
egmemesi, sozlinli sakinmamasi ve kendisini ezdirmemesi, onun ataerkil sisteme meydan okuyan bir
figlir oldugunu gosterir. Feminist elestiri baglaminda, Efsun Abla’nin "vahsi" olarak tanimlanan
ozerkligi, Oznellik miicadelesinin radikal bir tezahiirii olarak okunabilir. Kendi bedenini bile
doniistiirmeye cesaret eden bu karakter, maruz kaldig: sistemsel siddeti, yikic1 eylemlerle disa vurur.
Ancak bu direnis, trajik bir paradoksu da beraberinde tasir: Toplumsal cinsiyet rollerini reddederken,
siddeti bir direnis bicimine doniistiirmek, siddeti siddetle ¢c6zmek diisiindiiriirctidiir.

Sokaklarda dilenen, fiziksel ve duygusal yaralarim1 umursamazlikla orten bir figiir olarak ¢izilen Efsun
Abla’'nin metinde geri doniislerle aktarilan ge¢misi, onun acilarinin annesi Kirlarin Hatce'nin kaderine
kadar uzandigini gosterir. Gegmis ve gelecekle bagini koparan, Efsun Abla, siddeti farkl boyutlariyla
yasamis ve ruh diinyasinda tiim bunlari umursamazlikla asmistir. Efsun’un, ne yagsadig: seyler ne de kim
oldugu umurunda degildir. Kimse de onu umursamasin ister. Anda yasar, gecmis ve gelecekle baglarini
koparmigtir. Musa’nin verdigi bilgilere gore, Efsun Abla’nin ac1 dolu giinleri daha dogmadan, annesi
Kirlarin Hatce'nin kotii kaderiyle birlikte baslamistir: “Hatce’yi cinlere karigti diye ahirda zincire
baglamiglar. Sonra hamile birakmiglar. Ahirda tezeklerin icinde, bir basina dogurdugu cocugun
babasinin iblis olduguna inanmislar. Bebegini de kucagina verip koyden kovmuslar.” (S6giit, 2022: 99)
sozleri, kadinin toplumsal digslanmighgimi ve eril tahakkiimiin mitolojik araclarla mesrulastiriligini
gozler ontine serer. "Cinli kiz" olarak damgalanan Hatge, dogayla kurdugu iliski nedeniyle toplumun
korktugu ve oGtekilestirdigi bir figiire doniisiir. Bu damgalama, kadinin dilsel 6znelliginin sistematik
bigimde yok edilisinin sembolik bir ifadesidir. Irzik ve Parla’nin, vurguladig: gibi, eril dilin dayattig:
siirlar icinde yasamaya zorlanan kadinlar, kendi deneyimlerini ifade etme yetisini kaybeder. Hat¢e’nin
"cinli" ilan edilmesi, tam da bu mekanizmanin igleyisini yansitir: Eril soylem, kadin1 ya "deli" ya da
"irrasyonel" olarak kodlayarak onu susturur.

Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlara "duygusal” veya "dengesiz" gibi sifatlar yiikleyerek onlar1 rasyonel
alanin digina iter. Hatce’'nin "deli" addedilmesi, eril normlara uymayan davramglarinin
cezalandirilmasidir. Ancak bu damga, ayn1 zamanda bir direnis bigimine de evrilebilir. Irzik ve Parla’ya
gore, kadinlar bazen deliligin sembolik dilini benimseyerek eril tahakkiime meydan okur. Hatce'nin
dogaya siginmasi ve "cinli" kimligini kabullenmesi, bu baglamda, alternatif bir varolus alami yaratma
cabasi olarak okunabilir. Ne var ki bu strateji, iktidarin onu "irrasyonel" ilan ederek marjinallestirmesine
yol agar. Boylece direnis, bir basarisizlikla sonuclanir. Kadin, kendi dilini kurmaya calisirken, eril s6ylem
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tarafindan yeniden tanimlanarak 6tekilestirilir.

Hatce’nin dogayla kurdugu iligki, eril bilgi sisteminin simnirlarin1 asma denemesidir. Agaglarla
konusgmasi, insan-merkezci ve erkek egemen epistemolojinin reddi anlamina gelir. Ancak bu ret, toplum
tarafindan mitolojik bir sapkinlik olarak etiketlenir. iktidarin iirettigi "bilgi", kadin bedenini ve ruhunu
kontrol altina almak i¢in mitleri aragsallagtirir. Hat¢e'nin trajedisi, bu ¢emberi kiramayisinda yatar:
Ozgiirlesme cabasi, onu daha derin bir yalnizhiga mahkim eder. Ataerkil sistem, kadmn bedenini ve
kimligini, onu "yasanmaya degmez hayatlar" (Butler, 2004) kilarak siddete agik hale getirir. Hatce’'nin
dogayla kurdugu icgiidiisel bag erkek egemen kiiltiir tarafindan sapkinlik olarak damgalanir. Doga
kadina ait bir alanken, kiiltiir erkek egemen bir alandir. Kadinlig: ile doga arasinda icgiidiisel bir bag
kuran Hatge, kirlara kacip agaclarla konusurken dogadan koparilip ahira kapatilinca birden dilsizlesmis
ve kucagindaki bebekten bagka kimseye tek kelime etmemistir. Kucagindaki bebegin iblisin cocugu
oldugu inanciyla koyden kovulmus ve sonunda geneleve satilmis, tuvaletlerde yaptig1 sayisiz diisiigiin
ardindan on y1l igerisinde bir enkaza doniigmiistiir.

Agaclarla konusmasi, ataerkil epistemolojinin sinirlarin1 asma cabasidir, ancak bu caba ahira
kapatilarak ve dilsizlestirilerek bastirilir. Koy halkinin onu "iblis ¢ocugu"yla kovmasi ve geneleve
satmasi, kadin bedeninin nasil metalastirildigini gosterir. Stipiirge ve hortumla gecen bir 6miir, sonunda
kor bir jiletle sonlanir: Bu intihar, sistematik siddetin nihai disavurumudur.

Hatce’nin hayatinin, Butler'in “yasanmaya degmez” olarak kodlayarak siddete agik hale getirildigini ileri
siirdiigii hayatlar1 (Butler, 2004) hatirlattig1 soylenebilir. Hatce'nin cinli oldugu diisiiniilerek ailesi
tarafindan once ahira kapatilmasi, burada tecaviize ugramasi ve hamile kalmasi, dogurdugu ¢ocugun
babasinin iblis olduguna inanildig icin koyden kovulmasi ve ardindan geneleve satilmasi; onun
bedeninin ve kimliginin yok sayilmasinin ritiielize edilmis halidir. Ailesinin ve koy halkinin, dolayisiyla
toplumun Hatce’nin hayatini yasanmaya degmeyen bir hayat olarak degerlendirdigini gosterir. Burada
yasanan siddet, tek tarafli, cinsiyet temelli siddet ile iliskilendirilebilecek sekilde romanda yer
almaktadir. Hatce’nin bu siddete ailesi aracihigiyla maruz birakilmasi ise, ailenin ataerkil diizenin
siirdiiriilmesinde iglevsellesen bir kurum olma 6zelligini ortaya koymaktadir.

Hatge’nin maruz kaldig: siddet, yalnizca fiziksel degil, sembolik ve yapisaldir. Genelevdeki diistikler ve
tuvalet temizleyiciligi, bedeninin nasil tiiketildigini ve atikla 6zdeslestirildigini resmeder. Artik
yaslandig1 icin pavyon tuvaletlerini temizleyen Hatce bir giin, elindeki siipiirgeyi ve hortumu birakip,
cebinden ¢ikardig: kor jiletle bileklerini keserek kendini 6ldiiriir. Bu siireg, ataerkil kapitalizmin kadin
emegini ve bedenini nasil somiirgelestirdiginin de bir kamitidir. Hatce'nin intihar, bu
somiirgelestirmeye karsi sessiz bir isyandir; ancak bu isyan, iktidarin onu "deli" olarak kodlamasiyla
anlamsizlagtirilir.

Efsun Abla’nin hikayesi, annesi Hatge’'nin tecaviiz sonucu diinyaya gelisiyle baslayan nesiller arasi bir
siddet sarmalini yansitir. Koy halki tarafindan "iblisin ¢ocugu" olarak damgalanan bu karakter,
genelevin karanlik duvarlar1 arasinda biiyiir. Annesinin intiharinin ardindan “kendini onun arkasinda
kalan bir ¢6p” gibi hisseder. Annesinin bileklerini keserek terk ettigi diinyada, Efsun’un hayatta kalma
stratejisi, kiifrii bir dil ve umursamazlig1 bir kalkan olarak benimsemekten ibarettir. Yazar, Efsun’un
annesinin kaderini tekrarlayisini, ataerkil sistemin kadinlar1 "sahipsiz" addederek oGtekilestiren
zihniyetine bir elestiri olarak sunar. Oykii dizilisinde Efsun Abla karakteri, anne-kiz dongiiseli bir tekrari
hatirlatirken diger yandan da cinsiyet rollerin aile i¢cindeki yeniden tiretimini vurgular. Yazar, feminist
bir bakis acisiyla kiz cocugunun annesinin yazgisina mahkiim ediligine, eril zihniyetin sorunlu yapisina
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dikkat ¢eker. Eger bir kadin yalmizsa mutlaka sahipsizdir diigilincesi elestirilmis ve ona, kétii yola
diismekten bagka bir sans tanimayan egemen zihniyete dikkat ¢ekilmistir. Yazar, feminist bir bakig
agistyla kiz cocugunun annesinin yazgisina mahkam ediligine, eril zihniyetin sorunlu yapisina dikkat
ceker. Eger bir kadin yalnizsa mutlaka sahipsizdir diisiincesi elestirilmis ve ona, kétii yola diismekten
baska bir sans tanimayan egemen zihniyet elestirilir. Annesinden 6grendigi "hayatta kalma i¢glidiisii",
onu Devran gibi bir figiiriin korumasina muhtag birakirken, bu iligki efendi-kéle diyalektigine (Hegel,
1807) doniisiir. Devran’in onu bagka erkeklere satmasi, Efsun’un bedeninin meta olarak pazarlanmasini
ve kimliginin yok ediligini simgeler.

Efsun Abla, ataerkil kapitalizmin cinsel emek somiiriisiiniin somutlagsmig halidir. Devran’in goziinde
"bir meta, satilan bir mal"dir. Toplumsal yapinin alt tabakasinda ve ezilen kisminda yer alan Efsun Abla,
cinsel obje olarak somiiriilen kadin kimliginin en net 6rneklerinden biridir. Onun Devran’a duydugu
bagimlhilik, 6znelesme arzusuyla celisir: Kurtarilmak isterken, agkla siddetin ic ice gectigi bir iligkinin
tuzagina diiser. Intihar girisimi ise bu cikmazdan kacis denemesidir; ancak basarisizlik, sistemi yeniden
iireten bir caresizlige isaret eder. Efsun’'un "seks iscisi" kimligi, yalmzca fiziksel degil, duygusal
somiriiniin de bir aracidir. Devran’in onun acilarini géormezden gelisi, eril tahakkiimiin duyarsizlastirict
mekanizmalarim1 yansitir. Bedeninin erkeklere sevdigi adam tarafindan zorla satilmasina karsi
koyamayan Efsun Abla, bir kurtulus yolu olarak intihar etmeyi dener ama bagaramaz:

“Devran onu kasiklarindan bicaklamig bir zamanlar. O da bigagi elinden alip kendi kalbine saplamaya
calismis. Becerememis. Sekiz dikis atilmis. Devran cabuk iyilessin diye yarasini giinler boyu bir
kopegin yavrusunu yalamas: gibi yalamis.” (S6giit, 2022: 33)

Efsun Abla’nin kasiklarindan bigaklanmasi, ataerkil tahakkiimiin kadin bedenini fiziksel siddetle
denetleme pratiginin sembolik bir tezahiiriidiir. Bu eylem, kadinlarin bedensel biitiinliigiiniin sistematik
ihlalini ve giigsiizlestirme stratejilerini yansitir. Efsun’un bicag1 kendi kalbine saplama girigimi ise,
maruz kaldig1 siddeti i¢sellestirisinin ve caresizligin bedenlesmis halidir. Bu durum, toplumsal cinsiyet
rollerinin kadinlar1 nasil travmatize ettigini ve psikolojik yikim1 normallestirdigini gosterir. Kadinlarin
genellikle edilgen, siddete maruz kalan ve kendilerini toparlama siireclerinde yalniz birakilan bireyler
olarak tasvir edilmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin bir elestirisi olarak okunabilir.

Efsun Abla’nin biiyiik bir agkla baglandig1 Devran’la olan iligkisinde agkin tanimi siddetle birlikte yapilir.
Siddetin boyutu arttik¢ca askin da siddeti artar. Musa’ya gore; Devran, Efsun’a deliler gibi agiktir.
Devran, bu yash, ciliz, bu tuhaf kadina tapmigtir. Adnan Abi ise, bu kadinda bu iki geng erkegin ne
buldugunu anlamaz. Bu bakig ataerkil zihniyetin kadinlar1 yalmizca genclik, giizellik ve c¢ekicilik
iizerinden degerlendiren yiizeyselligini ele verir. Bu sorgu, ayn1 zamanda toplumun kadin bedenini
estetik normlara indirgeyen ve icsel degerleri goriinmez kilan cinsiyetci bakigini teghir eder. Feminist
teori, bu tiir indirgemeciligi, kadin 6znelliginin metalastirilmasi olarak yorumlar. Devran’in Efsun’a
duydugu saplantihi baghlik, ataerkil agk anlayisinin siddetle i¢ ice ge¢mis halini temsil eder. Ancak
Adnan Abi’'nin anlam veremedigi bu tutku, ayn1 zamanda geleneksel giizellik mitlerinin ¢okiisiinii de
imler. Efsun’'un yagh ve "ciliz" olarak tamimlanan bedeni, toplumsal beklentilerin disinda kalarak,
normlar1 altiist eden bir direnise doniisiir. Feminist elestiri, bu tiir karakterleri, bedenin iktidar
mekanizmalarina karsi bir miicadele alani olarak okur. Kadimin degerinin fiziksel o0zelliklere
indirgenmesi, onun biitiinliikli kimligini siliklestirirken; Efsun’un varligi, bu indirgemecilige meydan
okuyan bir alternatif 6znellik ingasim ¢agrigtirir.

Devran’in, asik oldugu kadini bagka erkeklere satmasini agkla bagdastiramayan Adnan Abi’ye Musa’nin
yaptig1 aciklama dikkat ¢ekicidir:
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“Insan sevdigini bazen ne yapacagini bilemez Adnan Abi. Erkeklere satar. Kasiklarina bicak saplar.
Beynine kursun sikar. Onu betona gomer. Askla siddet bazen ayni seydir. O yiizden ikisi de ¢ok
tehlikelidir. Kimi neden sevdigimizi bilemedigimiz gibi kimi neden 6ldiirdiiglimiizii de bilemeyiz
Adnan Abi.” (S6giit, 2022, 33-34)

Bu ciimleler, askin ve siddetin birbirine karigtign ve ask adi altinda uygulanan siddetin
megrulagtirildigimi gosterir. Feminist elestiri, kadina yonelik siddetin cesitli bigimlerini ve bu siddetin
agk veya tutku olarak nasil rasyonalize edildigini inceler. Devran'in asik oldugu kadimi1 bagka erkeklere
satmasi, kadinin bir meta olarak goriilmesinin ve siddete maruz birakilmasinin bir 6érnegidir. Millett
(2011) ve Firestone (1993), cinsiyet temelli hiyerarsinin toplumsal iktidar yapilarindan beslendigini
savunur. Bu baglamda cinsellik, yalnizca biyolojik bir olgu degil, eril tahakkiimiin yeniden iiretildigi
politik bir alandir. MacKinnon’'in (2003) vurguladig: tizere, cinsellik “toplumsal olarak insa edilmis bir
iktidar iligkisidir”; kadin bedeni, bu iligkinin somiirgelestirilmis bir bilegsenine doniisiir. Lhomond’a
(2015) gore ise, cinselligin tarihsel ve kiiltiirel baglamda degiskenlik gostermesi, ataerkil tahakkiimiin
evrimlesen bicimlerini anlamak i¢in 6nemli bir penceredir.

Eril iktidar, kadin bedenini bir kontrol alanina dontistiirerek, siddet ve korku iizerinden varhigini
pekistirir. Bu durumda kadin bedeni, yalnizca cinsel siddetin nesnesi degil, ayn1 zamanda eril
tahakkiimiin yeniden iiretim araci olarak iglev goriir. Efsun ve Devran arasindaki iligki, bu iktidarin
oliim, zorlama ve yikim gibi koktenci unsurlarla nasil i¢ ige gectigini gosterir. Romanin bir boliimiinde
Efsun, "Ben kestim onlari.. Testereyle kestim, acidan bayila bayila." (Sogiit, 2022: 29) diyerek
bacaklarim kesigini anlatir. Bu eylem, eril siddetin kadin bedeninde biraktig: fiziksel ve psikolojik
yaralarin somut bir tezahtiridiir.

Efsun Abla’ya gore, bacaklar1 bu diinyaya fazladir ve bu fazlaliktan hem diinya hem de kendi
kurtulmustur. Efsun’a gore bacaklarimin "fazlalik" olarak goriilmesi, toplumun sokakta yasayan
kadinlar1 nasil goriinmez kildiginin metaforik bir ifadesidir. Onun bedenini parcalayisi, bir yandan
maruz kaldig: siddeti igsellestirisini yansitirken, diger yandan eril tahakkiime kars: trajik bir direnis
olarak okunabilir. Ne var ki bu direnis, onu tekerlekli sandalyeye mahk{im ederek, bedensel 6zgiirliigiinii
daha da kisitlar. Bu celigki, ataerkil sistemin kadinlari1 nasil bir kiskagta tuttugunu gosterir. Siddetten
kacis, bedenin bagka bir bicimde esaretine yol acar. Hedeflenen amac¢ bu olmasa da, kadinin
disiiriildiigi caresizlikten kurtulamadigi, bedenen kendini 6zgiirlestiremedigi, bedeni {izerinde sahip
olmadig1 s6z hakkini, bedenini engelleyip, ruhunu 6zgiirlestirerek kurmaya calistigini séyleyebiliriz.

Efsun, "seks iscisi" kimliginden kurtulma arzusuyla bedenini doniistiiriirken, ashnda yeni bir
aidiyetsizlik dongiisiine sikisir. Bacaklarini keserek cinsel meta olmaktan, eril bakigin iizerinde
olusturdugu “seks is¢isi” yaftasindan kurtulmayi hedeflese de, bu eylem onu toplumun engelli bireylere
yonelik onyargilariyla yiizlesmek zorunda birakir. Feminist teori baglaminda bu durum, kadinlarin
bedenleri tizerindeki 6zerklik miicadelesinin ne denli karmagik oldugunu ortaya koyar. Kadinlarin
beden ve kimlik iizerindeki haklarin1 savunmak, ancak ataerkil iktidar mekanizmalarinin kokten
sorgulanmasiyla miimkiindiir.

Romanda siddet, 6liim, cinsel istismar ve toplumsal cinsiyet esitsizligi gibi temalarin elestirel bir
bakisacisiyla islendigi ve ozellikle kadina yonelik siddetin goriiniir kilinmasinin amaclandigi acgiktir.
Ancak bu temsil bi¢imi, fiziksel siddetin sonugclarini, tecaviiz, intihar, kadin cinayetleri vb. yogun bir
sekilde betimlemesi nedeniyle tartismaya aciktir. Zira siddetin bu denli carpici bir dille aktarilmasi,
kadinlarin caresizlik durumunu 6nleyici bir mesaj yerine, onu normallestiren ve pekistiren bir etki
yaratabilir. Bu durum, romanin toplumsal elestiri ile anlatisal temsil arasindaki ince ¢izgiyi nasil
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yonettigi sorusunu giindeme getirmektedir. Efsun Abla’nin bacaklarini kesmesinin arkasinda yatan
sebepler arasinda sadece bedenini 6zgiirlestirme cabasi degil, bunu yaparken ayn1 zamanda Devran’
kaybetmek istememesi, ona duydugu askin yer almasi, kadinin agk duygusu karsisinda yasadigi
caresizligi goriiniir kilar:

“Hala ama hala deli gibi asik oldugu geng sevgilisi artik onu erkeklere satmasin diye kesmis. Uzun
uzun hesap yapmis. ‘Ben,” demis, ‘bu bacaklar1 keserim,” demis. ‘Bacaklari kesik yagh bir orospu artik
para etmez,” demis. ‘Devran beni ona buna peskes ¢ekmez,” demis. ‘Bir tekerlekli sandalye aliriz,’
demis. ‘Sokaklarda dilenirim ben,” demis. ‘Eve daha ¢ok para getiririm,” demis. ‘Devran beni daha ¢ok
sever,” demis. “Bu yastan sonra dilenmek sevismekten daha az yorar,” denis. “Sevdigim adam da biraz
beni sevsin artik.” demis. Hepsini bir bir hesap etmis. (S6giit, 2022: 14)

Bacaklarini kesme eylemi, yalnizca bedensel 6zgiirlesme cabas1 degil, ayn1 zamanda Devran’a duydugu
bagimlilik diizeyindeki agkin bir disavurumudur. Efsun’un i¢ hesaplagsmasindaki celigki dikkat ¢cekicidir:
Bir yandan bedenini metalasmaktan kurtarmak isterken, diger yandan sevgilisine duydugu tutku
nedeniyle onun goziinde "degerli" kalma arzusuyla hareket eder. Ancak bu radikal eylem, bekledigi
ozglirliigii getirmez; aksine, bedenini sakat birakarak onu tamamen Devran’a bagimh hale getirir.
Karakterin trajedisi, siddetin kurbani olan kadinin c¢aresizligini simgelerken, ayn1 zamanda toplumsal
cinsiyet rollerinin yol agtig1 psikolojik tahribat1 da gozler 6niine serer.

Sonug olarak, eserin kadina yonelik siddeti gorlintir kilma niyetinin 6tesinde, bu siddetin yarattig
psikolojik ve toplumsal tahribati nasil temsil ettigi kritik bir 6neme sahiptir. Ancak siddetin asir1
derecede dramatize edilmesi, okurda empatiden ¢ok umutsuzluk yaratma riski tagir. Efsun Abla’nin
hikayesi, bireysel direnigin sistemik siddet karsisindaki yetersizligini vurgularken, toplumsal doniisiim
ihtiyacina dair giiclii bir alt metin olusturur. Bu baglamda roman, siddetin sonuclarin sergilemekle
kalmayip, ayn1 zamanda ataerkil yapilarin kadin bedeni ve ruhu iizerindeki yikici etkisini ¢cok katmanh
bir bakisla ele almay1 basarir.

Yazar, kadin karakterlerin maruz kaldig1 baski, somiirii ve siddet olgusunu, bu durumun koékenindeki
as1l failin toplumsal sistemin kendisi oldugunu gostermek i¢in bir arag olarak kullanir. Feminist elestiri
baglaminda, ataerkil zihniyetin ve kurumsal yapilarin doniismedigi siirece, bireysel kurtulus ¢cabalarinin
sistematik siddeti ortadan kaldirmada yetersiz kalacagina dair keskin bir vurgu dikkat ¢eker. Roman,
erkek egemen toplumda kadinlarin "onurlu" bir yasam siirdiirmesinin ancak bir erkegin himayesiyle
mimkiin gorildigii geleneksel toplumsal sozlesmeyi sorgular. Bu sozlesme, kadin bedeninin ve
kimliginin erkekler iizerinden tanimlandigi, korunma ihtiyacinin bile bir tahakkiim aracina doniistiigii
patolojik bir dongiiyii ortaya koyar.

Metinde One c¢ikan temel argiimanlardan biri, yalmzlastirllan kadinlarin sistemle miicadelesinin
kacinilmaz bir yenilgiye mahkiim oldugudur. Toplumsal mekanizmalarin; yasalarin, ahlak normlarinin,
ekonomik esitsizliklerin kadini1 desteklemek yerine faili koruyan bir igleyise sahip olmasi, karakterlerin
ezilmesini bireysel hatalardan ziyade yapisal bir ¢okiisiin sonucu olarak resmetmeyi saglar. Ornegin,
"namuslu kalma" baskis1 altinda kadinlarin 6zgiir iradelerini kaybetmesi veya himaye arayisiyla
kendilerini yeni somiirii dongiilerine hapsetmesi, ataerkinin yeniden iiretim mekanizmalarim1 gozler
Oniine serer. Yazar, Erkek egemen toplumda var olmanin, namuslu kalmanin yolunun kendilerini
koruyan, kollayan, sahip ¢ikan bir erkegin himayesinde miimkiin oldugu inanci yikar. Kadin olarak bu
toplum diizeninde yasamanin hi¢ de kolay olmadigi, bu diizende yalniz kalan, diisen/diisiiriilen
kadinlarin miicadele etmesinin, ayakta kalmasinin zorlugu vurgulanir.

Romanda Hiilya karakteri, sistemin marjinallestirdigi kadin bedeninin ¢ok katmanl celigkilerini
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somutlagtiran bir figiir olarak karsimiza cikar. Sair Musa ve Efsun Abla’nin diinyasina digaridan dahil
olan bu genc¢ kadin, hem fiziksel hem de ruhsal anlamda tiilkenmisgligin sembolii gibidir. Bedenini
uyusturucu karsihiginda metalagtirmasi, i¢sel yaralarim siirekli bastirarak hayatta kalmaya ¢alisan bir
kadindir. “Gencecik, ciliz bir sey. Kafasini yerden kaldirmadan yiiriiyor. Selamlar: fisiltiyla verip aliyor.
Geceleri eve bagka bagka adamlarla girip cikiyor. Bazen kahveye gelip bir ¢ay soyliiyor, elinde bir cigara,
masada s1zip kaliyor.” (S6giit, 2022: 38) Ancak onun pasif ve “cansiz” goriinen varligi, Matrugka bebekle
kurdugu iligki iizerinden annelik roliiniin toplumsal giiciine doniisiir. Niifus dairesindeki sahnede, niifus
memuru, bebegin niifus kaydim1 yaptirmak isteyen Musa ve Hiilya'nin davranigsindan siiphelenir ve
bebegin dogum belgesini ister. Hiilya'nin memura beklenmedik bir 6fkeyle bagirmasi, ataerkil sistemin
resmi kurumlarindaki erkek egemen dilin kirillganligini ortaya seren kritik bir andir. Bu an, Hiillya'nin
sessizligini parcalayarak kamusal alanda bir direnis eylemine doniistiirdiigii tek sahne olarak iglev goriir.
Tedirgin olan memur, itiraz etmeden iglemleri yapar. Erkek sesinin daha giiclii duyuldugu kamusal alan
olarak nitelendirebilecegimiz niifus dairesinde erkek otoritesi, Hiilya’nin annelik roliiyle elde ettigi
gecici gii¢ ile sarsilmigtir.

Musa’nin bu davranisi “yirtict” bulmasi ise, erkek bakisinin kadin direnisini nasil tehdit olarak
kodladigini gosterir. Hiillya’'nin kamusal alanda sesini yiikseltmesi, eril tahakkiimiin sarsildig1 anlik bir
zafer olsa da, bu zafer kadinlarin varhiginin hala erkegin diline ve kurumlarina hapsoldugu gercegini
degistirmez. Roman, bu celigkiyi yansitarak, gercek 6zgiirlesmenin ancak toplumsal cinsiyet rollerinin
kokten doniisiimiiyle miimkiin olacagina dair alt metni giiclendirir.

Hiilyanin suskunlugu ve kisik sesle konusmasi, siddetin nesiller arasi aktariminin ve travmanin
bedende biraktig1 izlerin sembolik bir ifadesidir. Annesinin yiiksek sese kars1 gelistirdigi "secici sagirhik",
ataerkil siddetin kadin bedenini nasil fizyolojik bir savunma mekanizmasina zorladigini gosterir.
Hiilya’nin annesi tuhaf sekilde bagirinca degil, fisildandiginda duyar. Yiiksek bir seste tamamen sagir
olur. Bunun nedeni eve her zaman sarhos gelen babasinin attig1 naralar ve dayaktir. Bu naralar onda
dayanilmaz bas agrisina neden olur. Bu yiizden kocasindan yedigi dayak sonrasi kizaran, moraran,
kanayan yaralarinin acisini hissetmez bile. Bas agris1 tutan ve odanin karanlhgina gizlenen karisini
bulamayan baba bu sefer siddeti kizina yoneltir. Gozlerinin annesine benzemesine, kisik sesle
konusmasina, derslerinde her seye ragmen basarili olmasina tahammiil edemeyen baba kizini
acimasizca dover. Babasi boyle giinlerden birinde kizinin gozlerinin 6niinde annesini yirmi bir yerinden
bigaklayarak 6ldiirdiigiinde, annesinin bedeniden figkiran kanlar iizerine sigradiginda, Hiilya heniiz on
yasindadir. Korkuyla karakoldan kactig1 o giinden beri sokaklardadir. Riches’a gore siddet, siddeti
yapandan ziyade siddete tanik olanlara ve siddet kurbanlarmma ait bir sozdiir. (Riches, 1989: 12) Bu
durum, siddeti sadece fiziksel bir eylem olarak degil, duyusal bir tahakkiim araci olarak da okumay1
gerektirir. Annesinin aciy1 hissetmemek icin duyularimi kapatmasi, siddete karsi gelistirilen pasif
direnisin trajik bir bi¢cimi olarak yorumlanabilir. Ancak bu direnis, babanin siddetini Hiilya’ya
yonlendirmesiyle kadin bedenlerinin birbirine zincirlenmis kaderine doniistir.

Babanin karisim1 ve kizin1 asagilamasi, Beauvoir'in soOyledigi gibi bu erkegin kendi tensel
olumsalligindan duydugu tiksinmenin kadina yansimasidir. (2021, 184) Baba, kendi yasamindaki
basarisizliklari, igsel cliriimiigliigiinii ve "tensel olumsalliga" duydugu nefreti, kadinlar1 nesnelestirerek
ve onlarin bedenlerini parcalayarak iktidarini yeniden tesis etme aracina donistiirir. Anneyi
oldiiriirken kullandig1 bicak, yalnizca bir cinayet aleti degil, eril tahakkiimiin kadin bedenini yok etme
arzusunun metaforudur. Hiilyanmin annesinin kaniyla kirlenen cocukluk bedeni, bu siddetin nesiller
aras1 aktarimini ve kadinlarin birbirine eklemlenen travmalarini temsil eder.
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Romanda siddetin temsili, fiziksel eylemin Gtesinde, sistematik bir yikimin psikolojik izdiisiimlerini
yakalar. Efsun Abla ve Hiilya'nin 6fkelerinin "engelsiz" aktarimi, siddetin kaynagini bireysel failden
ziyade toplumsal mekanizmalarina isaret eder. Bu baglamda intihar ve 6liimler, salt trajik sonuclar
degil, kadin bedeninin ataerkil tahakkiim karsisindaki ¢oziiliisiiniin metaforik ifadeleri olarak iglev
goriir. Romanda yasadig1 baski ve siddetten kurtulmak isteyen Hatce, 6liimii bir kurtulus olarak goriir.
Hatcge’ve asik oldugunu soyleyen komiser her gece tuvalette ona tecaviiz eder. Hatcenin intihari,
ozgiirlesme arayisinin degil, sistemin dayattigi ¢cikmazin nihai kabullenilisidir. Genel evden pavyon
tuvaletine siiriiklenen bedeni, kadin bedeninin nasil tiiketildigini gosterir. Komiserin ona tecaviiz
ederken "agk" soylemlerini istismar etmesi, eril siddetin dilsel manipiilasyonla nasil mesrulastirildigini
carpici bigcimde resmeder. Bu duruma daha fazla katlanamayan Hatce kor jiletle bileklerini keserek
intihar eder. Hatge’ye asik oldugunu soyleyen kocasinin agsagilamalarina daha fazla katlanamayan karisi
kendini camdan atarak intihar eder. Komiser karisinin intiharini su ctimlelerle anlatir:

“O gece eve her zamanki gibi sarhog geldim. Karima, o yash cadiyi, tuvalet kapisinda duran o deli
kariy1 nasil arzuladigimi anlattim. Seni sevmiyorum, dedim. Onu istiyorum ben, dedim. Ittim karim,
diistii, tekmeledim, agladi, bir daha tekmeledim, hickirdi. O hickirdik¢a anlattim. O kadina nasil
kapildigimi anlattim. Geceleri pavyon tuvaletinde onu nasil becerdigimi anlattim. Bir erkek
arkadasima anlatir gibi. Tane tane, sehvetle.” (S6giit, 2022: 108)

Komiserin karisinin intihar ise, psikolojik siddetin kadini nasil "6liimle yasam aras1" bir varolusa
mahk{m ettigini ortaya koyar. Komiserin, karisin1 aldatma detaylarin "erkek arkadasina anlatir gibi"
aktarmasi, kadin duygu diinyasinin da yok sayildigini gosterir. Aldatilma ve agsagilamalara dayanamayan
kadin, kocasini alninin ortasindan vurur. O an ben de 6ldiim, der kadin. Tabancay: kendi sakagina dayar.
Tabanca tutukluk yapinca sakin ve agir adimlarla pencereye dogru yiiriir ve kendini camdan asagiya
birakir. Olmeyen, vuruldugu yerden olanlar1 izleyen komiser, karisimin intihar anini, “Kendisini
oldiiriirken bile cok sikic1 goriiniiyordu. Heyecansiz. isteksiz. Beceriksiz. Ucamayan himbuil bir kus gibi
pencerenin pervazindan digariya kaydi. (Sogiit, 2022: 110) sozleriyle aktarir. Komiserin agagilamalari,
failin gozlindeki kadinlik imgesinin 6liimle bile degismedigini gosterir: Kadin, erkegin bakisina mahkim
bir "hikayesiz beden" olarak kalir.

Efsun Abla, Devran onu bacagindan bigakladiginda ayni bicagi kendi kalbine saplayarak 6lmek istemis
fakat basaramamistir. Michel Foucault’'nun biyopolitika ve egemenlik teorileri, romanindaki intihar
temasini anlamak i¢in bir gerceve sunar. Foucault’ya gore, modern iktidar mekanizmalari, bireylerin
bedenlerini ve yasamlarimi diizenleyerek “yasam {izerinde iktidar” kurar. “Hiikiimranin
uyrugundakilerin varlhigina, iirettiklerine ve hatta kanlarina; yani nesnelere, zamana, bedenlere ve nihai
olarak yasamin kendisine el koydugu” (Godelek, 2005: 99) gibi romanda yer alan kahramanlar bircok
kere intihar etmeyi deneyerek kendi yasamlarina el koymuslardir. Sahip olamadiklar1 bedenleri ve
yasam haklarina kendilerini 6ldiirerek sahip cikmak istemislerdir. intihar kurtulus olarak géren roman
kisilerinden biri olan Hiilya, zaman zaman intihar1 etmeyi diisiiniir. Musa’nin intihar diisilincesi ise,
geleneksel erkeklik rollerinin ¢okiisiiyle baglantilidir. Ailesini terk etmesi, toplumsal beklentilerin
dayattigi “koruyucu erkek” imgesini yitirmesine yol acar. Foucaultnun “0znellik ingas1” kavrami,
Musa'nin icine diistiigii anlamsizhg aciklar: iktidar, bireyi belirli kimliklere hapseder; bu kimlikler
parcalandiginda, varolus bir bosluga doniislir. Musa’nin intihar1 diistinmesi, eril tahakkiimiin kendi
failini de tiiketmesinin bir sonucudur.

Bagkalariin Tanris1 romaninda, ataerkil ideolojinin kadin bedeni ve kimligi tizerinde kurdugu siddet,
yapisal bir tahakkiim mekanizmasi olarak igler. Devran, Hiilya'nin babasi ve Komiser karakterleri, bu
tahakkiimiin farkhi yiizlerini somutlagtirarak, eril iktidarin toplumsal cinsiyet ayricaliklarim1 nasil
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fiziksel, psikolojik ve sembolik siddetle pekistirdigini gosterir. Bu karakterler iizerinden, cinsellik,
kontrol ve siddet arasindaki iligki, kadinlarin bedenlerinin ve yasamlarinin nasil eril iktidarin nesnesine
doniistiiriildiigiini agiga cikarir. Hiilya'nin Efsun Abla’ya "Bir kurtulus yok bize. Biz hep tutsagiz,"
(Sogiit, 2022: 51-52) seklinde seslenisi, maruz kaldig: sistemik c¢ikmazin trajik bir kabulleniligini
yansitir. Ancak Musa’nin bu durumu "tutsaklik" yerine "yoldaghk" olarak tanimlamasi, bagimlhilik ve
ozgiirliik arasindaki gerilimi ortaya koyar. Ona gore, uyusturucu kullamimi bir zayiflik degil, hayatta
kalma stratejisidir; toplumun dayattig1 "yapay ahlak" ve "dogrular" karsisinda bir direnis bicimidir:

“Neyin tutsagiyiz biz Hiilya? Uyusturucu diyorsan, ona tutsaklik denmez, yoldashik denir.
Damarlarina batirdigin o igneler, burnundan c¢ektigin o tozlar, dilinin altinda patlayan o pullar,
yuttugun o haplar... Hicbirine bagimli degilsin sen. Onlardan gii¢ aliyorsun. Onlar sayesinde ayakta
kaliyorsun. Eger onlar kullanmasan kendini buldugun ilk iple asacaksin. Gegtigin ilk kopriiden
atacaksin. Becerebilsen her gece yastiginla kendini bogacaksin. Senin onlardan vazge¢men icin 6nce
bu lanet diinyanin tiim degerlerinden, inanglarindan, ahlakindan vazge¢mesi lazim. Dogrularini
yeniden belirlemesi, iyilerini en bastan se¢gmesi, aferinlerini su anda verdiklerine degil bambagka
seylere vermesi gerek.” (Sogiit, 2022: 51-52)

Musa’ya gore, Hiilya toplum kurallarindan bagimsizlagmistir; ancak bu "bagimsizlik", gercekte sistemin
en karanhk sinirlarina hapsolmakla esdegerdir. Hiilya’nin uyusturucu kullanimi, 6zgiir bir se¢cimden
ziyade, siddetin icsellestirilmis bir bi¢cimidir. Bir yandan seks is¢iliginin yarattig: fiziksel ve psikolojik
yikimla bas etmek i¢in uyusturucuya siginirken, diger yandan bu bagimlilik onu daha derin bir somiirt
dongilisiine hapseder. Musa'nin iddiasinin aksine, uyusturucu "ozgirlik" degil, sistemin yarattig
¢ikmazin bir sonucudur. Hiilya'nin bedenini satmak zorunda kalisi, ataerkil kapitalizmin kadin bedenini
hem metalagtiran hem de tiiketen ikili somiiriisiinii gozler Oniine serer. Cinsiyet temelli siddet,
ekonomik esitsizlik ve sosyal diglanmighk, onun yasamimi bir labirente doniistiiriir. Ortak aile
havuzunda biriken paralar, onu yalnmizliktan kurtarsa bile onun sorumlulugunu artirarak hayat kadinhg:
yapmaya mecbur birakir.

Musa, Hiilya’y1 "duygusalligin ardinda vahset gizleyen" ve "bas edilemez bir hayvan" olarak tanimlar.
Bu tamimlama, ataerkil kiiltiirtin kadinlar ikili bir varolus kalibina sikigtirmasini yansitir. Bu yaklagim,
kadinlar1 ya duygusal, itaatkar, kontrol edilebilir ya da tehlikeli, 6fkeli, tutkulu, irrasyonel olarak
kategorize eden geleneksel cinsiyet rollerini yeniden iiretir. Hiilya'nin ani 6fke patlamalari, ¢igliklar: ve
"imkansiza tapmas1”, onu eril tahayyiiliin korktugu ve aym zamanda arzuladigi "Oteki" olarak
konumlandirilmasini saglar. Musa’nin onu "hayvansi" bulmasi ve ayni zamanda bu hayvansi yani ¢ekici
bulmasi, onun eril diizene bir tehdit olarak sunulmasini saglarken, bir taraftan da bu tehdidin cinsel bir
nesneye doniistiiriilerek erkek arzusunun nesnesi haline getirilmesini de beraberinde getirir. Bu
paradoks, ataerkil sistemin kadinlari1 hem korkulan hem de arzulanan bir konuma hapsedisinin
gostergesidir.

Efsun Abla ve Hiilya, ataerkil diizenin kadin bedeni ve kimligi {izerinde kurdugu tahakkiimiin iki farklh
tezahiiriinii temsil eder. Tipki bir madalyonun iki ylizii gibi, birbirine zit goriinen ancak ayni sistem
icinde bu karakterler, siddetin farkli bicimlerini i¢sellestirerek yasam miicadelesi verir. Hiilya'nin silik,
uyusturucu bagimlisi ve bireysellikten yoksun portresi ile Efsun Abla’nin isyankar, alayci ve acimasiz
tavirlar, ataerkil siddetin kadinlari nasil kutuplastirdigini ve kimliklerini parcaladigini gozler oniine
serer. Bu iki karakter, ataerkil siddetin kadinlar1 ya sessiz bir kurban ya da 6fkeli bir isyanci olmaya
zorlayan ikili kodlari yansitir. Ancak her iki durumda da, kadin bedeni eril tahakkiimiin bir savas
alanina doniisiir. Onlar1 bir araya getiren sey ise benzer acilardan gecmeleri degil, yoksun birakildiklar:
temel insani ihtiyaclardir. Efsun ve Hiilya, ne aile icinde "korunabilmis" ne de toplumsal normlara uyum
saglayabilmislerdir. Bu durum, onlar1 siddetin hem faili hem de magduru konumuna iter.
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Feminist kuramcilara gore, kadinin ataerkil sistemin "nesne" konumuna indirgeyen sodylemlerini
yikarak kendini 0zne konumunda tamimlayabilmesi ve o6zgiirlesebilmesi icin kadin dayanigmasi
onemlidir. Bagkalarinin Tanris1i romaninda Efsun Abla ve Hiilya arasinda bu tiir bir dayanigsmanin
eksikligi, ataerkil siddetin kadinlar1 nasil birbirine yabancilastirdiginin ¢arpici bir gostergesidir. Her iki
karakter de bedenlerini satarak para kazanmak zorunda kalsalar da, bu ortaklik bir dayanismaya
doniismez. Bu durum, ataerkil kapitalizmin kadin emegini ve bedenini somiiriirken ayn1 zamanda
kadinlar arasindaki baglar1 da zayiflattigini ortaya koyar.

Ataerkil sistem, seks iscisi kadinlar1 "ahlaksiz" olarak damgalayarak onlar1 toplumsal diglanmaya
mahkiim eder. Bu damgalama, yalnizca ekonomik degil, sembolik siddetin de bir aracidir. Pierre
Bourdieu’nun deyimiyle, bu tiir sembolik siddet, kadinlar1 "mesru" olanin disina iterek edilgenlestirir ve
eril iktidarin yeniden tiretimini saglar. Efsun ve Hiilya’nin "sokak kadin1" rollerine sikismasi, bu siirecin
kaginilmaz bir sonucudur. Sistem, onlara yalnizca meta olarak var olma hakki tanir.

Sogiit, erkegin hikayesi ilizerinden, erkegin eylemlerinin kadin {izerinde yarattig1 travmatik etkilere
isaret etmektedir. Musa'nin agzindan anlatilan, sesi Musa'nin okura aktardigi kadar ile duyulan kadin
karakterlerin Oykiileri “kadinin olmayisi” iizerine kuruldugu, anlatinin kadinlarin suskunluklar
iizerinden sekillendigi soylenebilir. Ne hissettigini ve ne diisiindiiglinii tam olarak bilmedigimiz kadin
kahramanlarin erkeklerin diinyasinda bir golge gibi dolasir. Ancak ironik bir sekilde, hikayenin eksenini
bu sessiz kadinlar olusturur. Kadinlar, eril séylemin disinda kalan bir "6teki" olarak temsil edilirken,
ayni zamanda bu s6ylemin merkezinde yer alir.

Roman, kadinlarin sessizligini bir anlatisal arag olarak kullanirken, ayn1 zamanda bu sessizligin politik
boyutunu da goriiniir kilar. Audre Lorde’un "sessizligin bizleri korumadigini, yok ettigini" soyleyen
uyarisi, bu temsiliyet krizine 11k tutar. Kadinlarin i¢ seslerinin eksikligi, okuru onlarin deneyimlerini
yeniden yorumlamaya zorlar. Bu, feminist edebiyat elestirisinde siklikla kullanilan bir stratejidir:
"Bosluklar1 okumak" ve sessizligi bir direnis alanina doniistiirmek. Bagkalarinin Tanrisi, ataerkil
sistemin kadinlar1 nasil dilsizlestirdigini ve birbirinden kopuk bireylere doniistiirdiigiinii gosteren bir
metaforlar biitiintidiir. Ancak bu temsil krizi, aym1 zamanda feminist bir okumaya davettir: Kadinlarin
sessizligi, onlarin edilgenliginin kanit1 degil, eril dilin sinirlarin1 asma potansiyelinin isaretidir. Roman,
kadin dayanigsmasinin eksikligini vurgularken, bu eksikligin altinda yatan yapisal siddeti sorgulama
firsati sunar. Bu baglamda, gercek kurtulusun ancak ataerkil kapitalizmin kokten dontistimiiyle
miimkiin olabilecegi gercegiyle yiizlesiriz.

Roman boyunca kadin karakterlerin sessizligi, ataerkil siddetin yarattigi varolugsal bir ¢ikmazin
tezahiirii olarak karsimiza cikar. Hiilya'nin annesinin suskunlugu, Hatc¢e'nin dilsizlesmesi ve Efsun’un
ofkesi, bu sessizligin farkh bigimlerini temsil eder. Ancak bu temsiller, sessizligi salt bir edilgenlik veya
direnis olarak okumaktan ziyade, ataerkil sistemin kadin bedeni ve ruhu tizerindeki ¢ok katmanlh
tahakkiimiinli anlamak i¢in bir baslangi¢c noktas:1 sunar. Hiilya'nin annesinin sessizligi, maruz kaldig
fiziksel ve psikolojik siddet karsisinda bir kagis mekanizmasidir. Bu sessizligin 6liimle son bulmasi da
suskunlugun bir direnis degil, sistemin yikiciliginin kaniti oldugunu ortaya koyar. Benzer sekilde,
Hatce’nin intihar da dilsizlesmenin bir miicadele araci olmadigini, aksine toplumsal baskinin nihai
sonucunu ortaya koyar.

Feminist teori, sessizligi bazen bir direnis stratejisi olarak yorumlar. Luce Irigaray, eril dilin sinirlarini
agmak icin sessizligin bir "s6ylemsiz dil" olabilecegini savunur. Ancak romanda bu gerceklesmez:
Hiilya’nin uyusturucuyla hissizlesmesi veya Efsun’un o6fkesi, sessizligi asma cabasi degil, tahakkiimiin
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igsellestirilmis bir kabullenisi olarak okunabilir. Kadinlarin deneyimleri goriinmez kilindiginda, siddet
dongiisii beslenir. Efsun’un ofkesi, sessizligin karsisinda bir disavurum olarak goriilebilir. Ancak bu
ofke, sistemi doniistiirmek yerine onun siddet dilini yeniden iiretir.

Romanda sessizlik, ne saf bir teslimiyet ne de bilincli bir direnistir. Aksine, ataerkil siddetin yarattigi bir
yariktir. Hiilya'nin annesi ve Hatce'nin sessizligi, sistemin kadin bedenini nasil tiiketip yok ettigini
gosterirken, Efsun’un 6fkesi ise bu yikicihgin baska bir yiiziinii ortaya koyar. Bagkalarmin Tanrisi,
sessizligi bir direnis bicimi olarak degil, siddetin sonuclarindan biri olarak sunar. Ancak bu temsil,
feminist elestiri i¢in bir c¢ikis noktasidir: Kadinlarin sessizligi, ancak toplumsal doniisiimle anlam
kazanabilir. Roman, bize bu doniisiimiin aciliyetini hatirlatirken, gercek direnisin sessizligi kiran bir
dayanigsmayla miimkiin oldugunu ima eder.

Efsun Abla ve Hiilya, ataerkil diizenin kadinlara dayattig1 baskiya kars: iki farkli direnis stratejisini
temsil eder: Biri sessizligi bir varolus bicimi olarak benimserken, digeri 6fkeyi politik bir silaha
doniigtiiriir. Bu ikilem, Bagkalarinin Tanrisi romaninda kadinlarin maruz kaldig: sistemsel siddete dair
derin bir elestiri sunar. Matruska bebege herkes bu diinyanin ve insanlarin biitiin ¢irkin yiiziini
anlatarak nasihat ederken, Hiilya susmay tercih eder. Matruska’ya bos ver anlatilanlari, kendin yasa ve
gor, der. Gergekligin riiya igerisinde farkli bir boyut kazandig1 anlatida kendi gercgeklerini kabul etmis
roman Kkisilerinden Efsun Abla'min, hayatin acimasiz gergeklerine yonelik karsi durusu ise isyan
boyutundadir. Efsun Abla, hayata ve insanlara karsi duydugu 6fkeyi Matruska’ya verdigi 6giitlerle kusar:

“Qyle, anaya babaya hiirmet filan yok Matruska. Bize de hiirmet etmeyeceksin. Sonra, zina edeceksin.
Bol bol zina edeceksin. Yoksa bok yoluna gidersin. Calacaksin. Sana verilmeyeni gidip kendin
alacaksin. Yalan soyleyeceksin. Ben 6gretecegim sana yalan sdylemeyi. Her seye ama her seye tamah
edeceksin. Sende olamayan ve bagkalarinda olan her seye. Tek bir tanriya bile inanirsan hakkimi helal
etmem sana. Senin tanrin yok Matruska. O bagkalarinin tanris1!”(S6giit, 2202: 128)

Efsun Abla’nin Matruska’ya verdigi 6giitler, geleneksel ahlaki normlari bilingli bir parodi ile alt tist eder.
"Zina et, cal, yalan soyle" gibi ifadeler, dini metinlerin ataerkil dilini ters yiiz ederek, sistemin
ikiyiizliiliiglinii teshir eder. Efsun’un 6giitleri, "sessizligin konusmasi" olarak okunabilir. “Bizim tanrimiz
yok! Bagkalarmin tanrisi o!” (Sogiit, 2022: 151), diye ¢ighiklar atan Efsun Abla, kurduklar ailenin
kimsesizligine isyan eder. Bu serzeniste alisilagelen ahlaki Ggretilerin aksine hayatta kalmak icin
miicadele etmenin, gliclii olmanin 6nemi, 6teki olanin verdigi aci, 6fke diliyle aktarilmistir. Efsun Abla,
toplumun gormezden geldigi gercekleri, "6teki" olarak susturulanlar: yiiksek sesle dile getirir. Ancak bu
ofke, sistemi doniistiirmekten ziyade siddetin dilini yeniden iiretir. Hiilya'nin ice doniik ¢okiisii ile
Efsun’un diga vurulan 6fkesi, ataerkil siddetin kadinlari nasil ya "kurban" ya "isyanci" olmaya zorladigini
gosterir. Efsun Abla’nin "konusan sessizligi", ataerkil tahakkiimiin dilini alt iist ederken, ayni zamanda
bu dilin siirlarini da gosterir. Roman, okuru, sessizligin ve 6fkenin 6tesinde ti¢iincii bir yol aramaya
davet eder: Toplumsal bir miicadeleyle oriilmiis, yeni bir feminist sylem.

Yazar, sokak ve kahvehane gibi mekanlar iizerinden kimsesizlik, aidiyetsizlik ve 6tekilesme temalarini,
riiya ile gergeklik arasindaki bulanik sinirlarla harmanlayarak isler. Anlati, Musa'nin bilincaltindan
siizlilen riiyalar iizerine kuruludur. Bu riiya zemininde, gerceklik hayal ile i¢ ice gecer; karakterlerin
gecmisleri, kimlikleri ve bir arada varolus bicimleri sorgulanir. Matrugka, Adnan Abi, Efsun Abla, Sair
Musa ve Hiilya gibi "kimsesiz" olarak tanimlanan karakterler, sokakta kurduklar: yeni aile araciligiyla
aidiyet arayisini temsil eder. Bu aile, geleneksel yapilarin disinda, sorgulama ve yargilamanin olmadig,
herkesin "diledigi haliyle" var olabildigi bir klan olarak sekillenir. Roman kisileri, birbirlerinin
gercekliklerini tam olarak bilmemekten kaynaklanan bir giivenle bir arada durur. Musa'min da
vurguladig: gibi, "hepimizin ge¢misinde yarim yamalak bir gerceklik ve bolca hayal" (Sogiit, 2022: 13)
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vardir; bu kirilgan bag, anlatilan hikayelerle beslenir ve "pamuk ipligine" baglh bir dayanigsma yaratir.

Kahvehane, bu aidiyetsizlik temasini somutlagtiran bir mekan olarak 6ne ¢ikar. Geleneksel olarak eril
hegemonyanin egemen oldugu bu alan, romanda doniistiiriilmiis; kadinlarin da dahil oldugu, yasam ile
oliim arasinda koprii kuran korunakl bir siginaga evrilmistir. Mekanin bu yeni iglevi, toplumsal cinsiyet
normlariin altin1 oyar: Kahvehane artik yalnizca "erkeklerin diinyasina" ait degil, kimsesizlerin ortak
evidir. Karakterler, burada hem fiziksel hem de duygusal bir barmak bulurken, gercek diinyayla olan
kopukluklarimi gecici olarak unuturlar:

“Kimseye ait olmayan bir yer. (...) Bu kahve bize bazen rahim, bazen bir mezar. Kuytusunda
saklaniyoruz, ¢lirliyoruz, kokusuyoruz ama bir sekilde yasiyoruz. Sehir iizerimize geldikge bu delige
kagiyoruz. Bize ne “gel” giyen var ne “git”. Yokmusuz gibi. Ya da hep buradaymaisiz gibi. Yoklugumuzla
varligimizin birbirine bu kadar yakin oldugu tek yer.” (Sogiit, 2022: 11-12)

Anlatidaki riiya gerceklik ikiligi, karakterlerin igsel c¢atigmalarini ve toplumsal dislanmigliklarin
metaforik bir diizleme tasir. Riiyalar, onlarin ge¢mis travmalarini ve kimlik karmasasini yansitan bir
ayna iglevi goriir. Ancak bu kaotik zemin, aym1 zamanda oOzgiirlik alan1 yaratir: Gergek hayatta
reddedilen veya goriinmez kilinan karakterler, riilyanin sinirsiz diinyasinda bir "klan" olarak var olmay1
basarir. S6giit'lin (2022: 103) ifadesiyle, "kimse kimsenin gergegiyle ya da yalaniyla ilgilenmedigi" i¢in,
bu varolus, sorgulamadan kabul edilen bir inanca dayanir. Geleneksel aile ve toplum yapilarinin disinda
kurgulanan bu "yeni klan", aidiyetin ancak sorgusuz bir kabullenmeyle miimkiin olabilecegini

vurgularken, gerceklik ile hayal arasindaki sinirlar1 da belirsizlestirir.

Kentsel doniisiim kapsaminda mahallenin yikilma kararinin ardindan yasadiklari kahvenin de
yikilmasiyla kapali alanin giivenli bolgesinden kopan Adnan Abi, Efsun Abla, Musa, Matruska ve Hiilya
yeni bir bilinmezlige dogru yola ¢ikarlar. Kurulmanin ve yikilmanin bir dongii halini almasiyla beraber
yasam ve Olim arasindaki baglanti sehir ve sokaklar {izerinden kurulmustur. Anlat1 kisileri, giivenli
alanin zorunlu olarak birakilmasi ile birlikte sokaklarda yasamak zorunda kalirlar. Sokak, onlar icin
tekinsiz bir alan olmasinin yaninda 6tekilestirilerek toplumdan diglandiklar: alandir. “Aslinda sadece
sehir degil herkes bize tepeden bakiyor. Ciinkii biz siiriiniiyoruz. Ama bundan sikayetci degiliz. Biz de
onlara asagidan bakiyoruz. Hayati kimselerin bakmaya tenezziil etmedigi bir yerden, dipten, en
derinden goriip anliyoruz.” (Sogiit, 2022: 85) Topluma ve sehre karsi cikis seklinde sunulan bu
climlelerle kimsesiz ve evsiz olmanin 6zgiir alaninda sikisan anlati kisileri bu dongii igerisinde karsi
ciktiklar sistemde yer edinmeye caligirlar. Sokaklara diisen bir sair, bacaklarini kesen yagh bir orospu,
hafizasim yitirmis bir adam, hayata dair tiim imidini kaybetmis gen¢ orospu ve ¢ope terk edilmis bir
bebek sonunda bulduklar1 metruk bir binaya siginirlar.

“Sokak” kurguda hem “sehir” hem de “erkek” rollerini iistlenen cift kimlikli bir karakter olarak
sunulmustur. Sokak, erilligin hakimiyetini kurdugu, cinsiyet¢i yapinin 6znesi olarak kurgulanmistir.
“Hepimiz kayibiz, dislanmisiz, goriinmeyeniz, umursanmayaniz. Yanimizdan gegip giden insanlar icin
bazen vicdan azabi, bazen mide bulantisiyiz.” (S6giit, 2022: 66) climlesi sokaklarin, erkek egemen bir
diizenin simgesi olduguna ve kadinlar gibi sokakta yasamak zorunda kalan insanlar1 da ataerkil sistemin
yalnmizlagtirilarak otekilestirildigine isaret eder. Romana verilen isim, “Bagkalarinin Tanris1”
oOtekilestirmeye yapilan vurgu agisindan 6nemlidir. S6giit, insanlara dayatilan dinlerin, geleneklerin,
ogretilerin yaraticisinin insanlik oldugu fikrini savunur ve tiim bunlari ataerkil diiglincenin devamliligini
saglayan bir ara¢ olarak gortir.

Romanda, marjinal bireylerin varlik-hiclik ikilemi, Musa'min anlatimi iizerinden toplumsal
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goriinmezlikle iligkilendirilir. Karakterlerin evsizlik, kimsesizlik ve cinsel somiiriiye maruz kalslari,
onlar1 “ahlaksiz”, “yabanci” veya “igren¢” olarak damgalayan toplumsal normlarla catisir. Bu
damgalama, Ozellikle kadin bedeninin meta olarak pazarlanmasi, dilenme, hirsizlik, seks isciligi
iizerinden sekillenir. Hiilyanin kentsel dontlisim sonrasi evsiz kalmasi ve miisterilerle gilivensiz
mekanlarda bulusmak zorunda olusu, eril tahakkiimiin kadin tekinsiz alanlara hapsedisini sembolize
eder. Sogiit, bu durumu sehrin kadina “sirtin1 donmesi” metaforuyla agiklar: Kent, ataerkil bir arag
olarak kadini hem mekansiz birakir hem de onu siddet dongiisiine iter.

Kadin karakterler (Kirlarin Hatge, Hiilya, Efsun Abla), cinselligin bir iktidar alanina doniistiigii bir
sistemde varlik miicadelesi verir. Roman, seks isciligini salt ekonomik bir zorunluluk olarak degil,
toplumsal kirilganligin tezahiirii olarak sunar. Judith Butler'in (2010: 21) “yasamin bagkalarinin elinde
oldugu” seklinde 6zetledigi kirilganlik olgusu, bu kadinlarin maruz kaldig fiziksel, cinsel ve psikolojik
siddetle somutlasir. Sokak, romanda sadece fiziksel bir mekan degil, cinsiyetci iktidarin ortaya kondugu
bir sahnedir. Kadinlar i¢in sokak, cinsel objelestirmenin ve ekonomik sémiiriiniin kesistigi tehlikeli bir
bolgeyken; erkekler icin de aidiyetsizligin ve toplumsal reddedilisin semboliidiir. Kentsel doniisiim, bu
mekansal tahakkiimii derinlestirir: Yikilan evler ve kahvehaneler, karakterleri sinirda yagsamaya zorlar.
Metruk binalara siginma eylemi, bu sinirda varolusun direnis ve ¢aresizlik arasindaki celigkisini yansitir.

Roman, kadin karakterlerin yagsamlarini, ataerkil siddetin yapisal ve duygusal boyutlari tizerinden okura
sunar. Hiilya'nin annesi ve komiserin karisi gibi "goriinmeyen" kurbanlar, erkek siddetinin toplumsal
mesruiyet kazanan sonuclarini temsil eder. Bu karakterler, fiziksel ve psikolojik tahakkiimle sindirilmis,
toplumsal hafizadan silinmis figiirlerdir. Diger yandan, Hiilya ve Hat¢e’nin bedenlerini satmak zorunda
kalisi, yoksulluk ve sistematik dislanmanin kadini nasil ekonomik caresizlige siiriikledigini gosterir.
Efsun Abla’nin sevdigi adam tarafindan bagka erkeklere satilmasi ise, duygusal bagimhligin nasil
somiriiye doniistiigiinii aciga cikarir. Bu kadinlar, hayatlarini kontrol etme iradesinden yoksun
birakilmig; erkeklerin iktidar alaninda nesneleserek varhiklarini siirdiirmeye mecbur edilmistir.

Mine Sogiit'iin Bagkalarinin Tanris1 adli eserinde erkeklik olgusu, celigkili temsiller iizerinden
sorgulanarak, geleneksel toplumsal beklentilerin belirsizligi vurgulanir. Anlatict Musa, terk ettigi
ailesiyle celisen bir bigcimde, sokakta tanistig1 Efsun Abla'ya korii koriine baglanan ve onun her istegine
boyun egen bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Efsun Abla'min siddetle oriilii ge¢misi ile Musa'nin
toplumsal normlara isyani, ataerkil sistemin bireyler {izerindeki carpik etkisini ve bu etkiye direnme
cabalarmi yansitir. Diger yandan, Adnan Abi, adalet duygusu ve vicdani durusuyla 6ne ciksa da
gecmisinin silikligi, onu "ideal erkek" imgesinin digina iter; bu durum, erkek kimligine dair tek tip bir
modelin reddine isaret eder. Hiilya'nin babasi, aile i¢i siddeti katliama doniistiiren bir figiirken; Hatge'ye
tutkun oldugunu iddia eden komiser, hem esine psikolojik iskence uygulayan hem de asik oldugunu
soyledigi kadim istismar eden ikiyiizlii bir profil ¢izer. Bu karakterler, erkekligin yikici yiiziinii ortaya
koyarken, toplumsal cinsiyet rollerinin belirsizligini ve ataerkil tahakkiimiin ¢ok katmanli siddetini
gozler oniline serer. Romanda dikkat ¢eken nokta, Musa ve Adnan Abi'nin Hiilya ile Efsun Abla'nin
hayatlarinda ne bir engel ne de bir déniisiim araci olmalaridir. Oykiide erkekten beklenenin ne
oldugunun kesin olarak belirtilmedigi soylenebilir. Iyi olan tek erkek karakter Adnan Abi’dir, fakat o da
gecmisini hatirlamadigi i¢in bugiinii de olmayan biridir. Bu durumda Adnan Abi {izerinden bir sonuca
varmak miimkiin goriinmemektedir. Bu da erkegin kadinin kurtaricis1 konumuna yerlestirilmedigini
gosterir.

Roman, toplumsal cinsiyet rollerinin elestirel bir okumasini sunarken, kadinlarin maruz kaldig: siddeti
yapisal bir sorun olarak cergeveler. Erkek merkezli bakis acisinin yikilmasi, yalnizea bireysel degil,
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toplumsal bir miicadele gerektirir. Karakterlerin yasamlari, bagkalarina bagimhhigin kaginilmazhgim
gosterirken, ayn1 zamanda bu bagimhiligin politik bir dayanismaya doniisme potansiyelini de ortaya
koyar. Ancak romanda bu dayanisma eksikligi, ataerkil tahakkiimiin kadinlar1 birbirinden izole edisinin
bir sonucu olarak okunabilir. S6giit'in anlatisi, kadinlarin erkek siddeti ve ekonomik somiiri
karsisindaki kirillgan direnigini, sistemi iceriden yikmaya calisan bir metafor olarak sunar. Kadin
bedeninin metalasmas1 ve duygusal bagimhlk, ataerkil kapitalizmin ikili tahakkiimiinii yansitir.
Roman, bu tahakkiimii goriiniir kilarak, okuyucuyu "ahlak" ve "normalite" kavramlarini yeniden
sorgulamaya iter. Sonug olarak, karakterlerin sessiz ¢igligi, yalnizca bir edebi anlatinin parcasi degil,
ayni zamanda toplumsal bir manifesto niteligi tagir.

Sonuc¢

Mine Sogit’lin Bagkalarinin Tanris1 adli eseri, postmodern ve feminist perspektifler 1s1ginda toplumsal
cinsiyet dinamiklerini, kimliksizligi ve patriarkal tahakkiimiin yarattigi tahribati derinlemesine
sorgulayan cok katmanli bir anlati1 sunar. Sair Musanin bakis acgisindan aktarilan hikayelerde,
kadinlarin maruz kaldig1 sistemsel siddet, cinsiyet temelli ayrimcilik ve toplumsal yalnizlik, eril
bakisacisinin sinirlarini agarak toplumsal gerceklige doniisiir. Sogiit, erkek anlaticinin varhgini,
kadinlarin sessiz c¢igliklarini duyurmak icin bir araca doniistiirerek, geleneksel edebiyatin iktidar
yapisini tersyiiz eder.

Roman, Sair Musa ve Adnan Abi gibi merkezi karakterler iizerinden kimligin reddini, 6tekilik algisini ve
sistem kargithigini, iitopik ile distopik arasinda salinan bir gergeklikle harmanlar. Bu gerceklik icinde,
erkeklik temsillerindeki celigkiler ve belirsizlikler, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin ¢okiisiinii
simgelerken; Efsun Abla ve Hiilya gibi kadin karakterlerin yasadig1 siddet, 6fke ve direnis, ataerkil
diizenin kadin bedeni ve ruhu iizerindeki yikic1 etkisini gozler 6niine serer.

Erkeklik temsilleri baglaminda roman, geleneksel ataerkil kodlar: istikrarsizlastirarak, erkekligi siddet,
sadakat, sorumluluk ve kayitsizlik gibi zit kavramlarin kesigsiminde yeniden tanimlar. Musa’'nin tutkulu
baghligi ile Adnan Abi'nin vicdani arasindaki gerilim, erkekligin tek bir kategoriye indirgenemeyecegini,
ancak bu cesitliligin bile sistemin yikiciligi kargisinda bir ¢oziim iiretemedigini gosterir. Kadin
karakterlerin yasadig1 siddet ise, ataerkil diizenin kadin bedenini ve ruhunu nasil bir savas alanina
cevirdigini ortaya koyar. Fiziksel ve duygusal siddetin dolayl anlatimi, failin eylemlerini 6n plana
cikarmak yerine, magdurun icsel ¢oziilmesine odaklanarak okuru empatiye davet eder.

Sogiit, feminist perspektifi cogulcu bir zemine tasiyarak, kadinlarin ve ¢ocuklarin deneyimlerini tek bir
"kurtulus" anlatisina hapsolmaktan kurtarir. Efsun Abla ve Hiilya’nin 6fkeleri, toplumsal adaletsizligin
bireysel patlamalar1 olarak okunabilirken, bu 6fkenin bir degisim yaratamamasi, sistemin direncini ve
bireyin ¢aresizligini vurgular. Adnan Abi'nin belirsiz ge¢gmisi ve Musa'nin ikircikli kisiligi, erkekligin
geleneksel tahakkiim pratiklerinden kopusunun bile bir tiir kimliksizlige mahkim oldugunu ima eder.
Roman, nihayetinde, kimliksizligin bir direnis mi yoksa teslimiyet mi oldugu sorusunu okura birakir.

Ozellikle seks iscisi kadmlarin yasam kosullarini betimlemekten bilingli olarak kacinmasi, yazarin
feminist durusunun en radikal yansimalarindan biridir. Hiilya'nin miisterilerle iligkilerinin
detaylandirilmamasi veya bedeninin nesnelestirici bir dille tasvir edilmemesi, ataerkil tahayyiiliin
kadin1 "izlenebilir" bir meta olarak kurgulama aligkanhigina karsi estetik bir direnistir. Bu tercih,
siddetin ve somiiriiniin goriinmez mekanizmalarini ¢arpici bir sekilde vurgularken, okuru da kadin
bedeninin pazarlanmasina ickin olan eril bakis1 sorgulamaya iter. S6giit, kadin karakterlerin icsel
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catismalarina ve ofkelerine odaklanarak, onlarin maruz kaldig1 yapisal esitsizlikleri romantize etmeden
ya da estetize etmeden aktarir. Bu durum, feminist bilgi iiretiminin "anlatilan" degil "anlatilmayan"
iizerinden de igleyebilecegini kanitlar niteliktedir.

Roman, ataerkil sistemin kadinlari ikincillestiren dilini, eril anlaticinin sesiyle ¢6ziimlerken bile feminist
bir bilingle hareket eder. Kadinlarin hikayeleri, erkek karakterlerin i¢ hesaplagmalarinin golgesinde
kalmak yerine, onlarin varolussal krizlerini besleyen toplumsal bir gerceklik olarak one cikar. Bu
yaklasim, feminist edebiyatin "kadin merkezli olma" zorunlulugunu yeniden tartismaya acar ve erkek
karakterlerin bile feminist bir okumaya nasil aragsallastirilabilecegini gosterir. Sogiit, bu stratejiyle,
erkek egemen anlat1 geleneginin araglarini feminist bir tahayyiille ele gegirerek, edebiyatin dontistiiriicii
giicinii hatirlatir.

Nihayetinde Bagkalarinin Tanrisi, eril dilin sinirlarinda gezinen ancak kadin 6znelligini merkeze alan,
feminist edebiyatin simirlarini genisleten politik bir metindir. Yazar, kadin bedeninin somiiriisiinii
goriiniir kilmak yerine, bu somiiriiniin yarattig1 psikolojik ve toplumsal tahribat1 anlatarak, okuru
sistemsel elestiriye ortak eder. Bu yaklagim, feminist edebiyatin "anlatilmayan" {izerinden de politik bir
dil inga edebilecegini kanitlar.

Roman, aile igindeki iktidar dinamiklerinden toplumsal normlarin bireyler iizerindeki baskisina kadar
uzanan bir elestiri hatt1 kurar. Kadinlarin ikincil konumu, erkek siddetinin normallesmesi ve ¢ocuklarin
bu sistem i¢inde maruz kaldig1 travmalar, S6giit’iin cogulcu feminist perspektifiyle islenir. Yazar, tek tip
bir "kadin deneyimi" yerine, farkl yasamlarin kesisiminde sekillenen acilari, 6fkeleri ve direnisleri
merkeze alarak, ataerkil diizeni gozler 6niine serer.

Sogiit, erkek egemen anlati geleneginin araclarini feminist bir bilingle dontistiirerek, okuru hem edebi
hem de etik bir sorgulamaya davet eder. Eser, Tiirkiye edebiyatinda toplumsal cinsiyet esitsizligine dair
sOylenecek soziin tikkenmedigini, bu s6ziin kadinlarin, ¢ocuklarin ve hatta erkeklerin dilinden nasil
yiikselebilecegini gosteren cesur bir manifesto niteligi tagir. Bu baglamda roman, yalnizca edebi degil,
ayni zamanda sosyopolitik bir metin olarak, feminist miicadelede 6nemli bir yer edinir.
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