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Oz

Menekse Toprak'in Dejavu romani, 1920’lerin sonlarinda Berlin’e giden ve yazilariyla yasama
tutunmaya calisan gazeteci-yazar Suat Dervis ile 2019 Berlin’inde onun izini siiren kadin bir
akademisyenin kesigen yasamlarin1 konu alir. Menekse Toprak, aralarinda neredeyse bir asirlik
mesafe bulunan bu iki kadini; ayni sehir, ortak bir yalmizhik duygusu ve yazma edimi iizerinden
birbirine baglayarak giiclii bir “dejavu” etkisi yaratir. Gegmis ile simdi arasindaki sinirlarin giderek
siliklestigi bu paralel yapi, romanin postmodernist tekniklerle oriilmiis kurgusuyla i¢ ice geger.
Dejavu romaninda 6ne ¢ikan postmodernist yontemleri incelemeyi amaglayan bu makalenin ilk
béliimiinde “listkurmaca” yontemi ele alinmistir. Bu kapsamda gercek bir kisi olan Suat Dervig’in
kurmaca diinyaya bir roman figiirli olarak dahil edilisi, kadin akademisyenin Suat Dervis lizerine
kitap yazma siireci ve yazma ediminin dogrudan romanin konusu héline gelisi incelenmistir. ikinci
boliimde ise roman, metinlerarasilik baglaminda analiz edilmis; epigraf, mektup, gazete haberi gibi
farkh soylem tiirlerine ait metinlerin anlatiya dahil edilmesiyle olusan parcal ve ¢ogul yapi lizerinde
durulmustur. Boylece Dejavu’nun, postmodernist roman tarzinin yontem ve tekniklerini etkin

sekilde kullanan bir eser oldugu ortaya konmustur.
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Abstract

Menekse Toprak’s Dejavu centers on the intersecting lives of two women: Suat Dervis, the journalist
and novelist who travels to Berlin in the late 1920s and struggles to sustain herself through writing,
and a contemporary female academic who traces her footsteps in Berlin in 2019. By linking these two
women -separated by nearly a century- through the same city, a shared sense of solitude, and the act
of writing itself, Toprak creates a powerful effect of “déja vu.” This parallel narrative structure, in
which the boundaries between past and present gradually dissolve, is intricately intertwined with the
novel’s deployment of postmodernist narrative strategies. The first section of this article, which aims
to examine the prominent postmodernist techniques employed in Dejavu, focuses on the concept of
metafiction. In this context, the study analyzes the incorporation of the historical figure Suat Dervig
into the fictional universe as a novelistic character, the female academic’s process of writing a book
on Suat Dervis, and the transformation of the act of writing itself into the central subject matter of
the novel. The second section approaches the novel through the framework of intertextuality,
emphasizing the fragmented and pluralistic narrative structure produced through the inclusion of
diverse textual forms such as epigraphs, letters, and newspaper articles. In doing so, the article
demonstrates that Dejavu is a work that effectively employs the methods and techniques

characteristic of the postmodernist novel.
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Giris

Postmodernizm, 20. ylizyilin ikinci yarisinda modernitenin akilel, tek merkezli ve evrensel dogrulara
dayanan diinya goriisiine karsi bir elestiri olarak ortaya ¢itkmigtir. Modernizmin insani 6zgiirlestirme ve
ilerletme iddiasi; savaslar, toplumsal esitsizlikler ve bireyin giderek yalnizlasmasi gibi nedenlerle
sorgulanmaya baglanmis, boylece Aydinlanma diistincesinin “tek dogrucu” anlayisi, yerini “cogulcu”
bakis acilarina birakmistir (Sazyek, 2002, s. 493). Jean-Francois Lyotard’in “anlatinin ¢okiisii” iizerine
gelistirdigi diisiince, bu ¢ogullasmanin kuramsal zeminini olusturur. Lyotard’a gore modern donemde
bilgi, artik tek bir merkez tarafindan onaylanan bir yap1 olmaktan c¢ikmis; teknolojik, ekonomik ve
kiiltiirel doniistimlerle birlikte biitiinciil agiklama modelleri inandiricihigini yitirmistir (1994, ss. 85-86).
Bu siirecte kapsayici nitelikteki biiyiik anlatilar yerini daha yerel, parcali ve baglama gore degisen bilgi
bigimlerine birakmigtir. Lyotard bu durumu, modernligi kuran “biiyiik anlatilarin ¢o6ziiliisii” olarak
adlandirir (1994, ss. 43-44). Buna gore bilgi artik evrensel hakikatin tasiyicis1 degil, farkh baglamlarda
farkli bigimler alan ¢ogul bir yapiya sahiptir. Bu baglamda postmodernizm; mutlak hakikat fikrine kars1
cikarak yerel, parcali ve goreceli gerceklikleri 6ne ¢ikaran bir anlayis gelistirmistir (Mongi, 2013, ss. 27-
36). Mustafa Armagan da postmodernizmin, sinirlari kesin bi¢cimde ¢izilebilen bir kavram olmadigini,
farkli diislinsel egilimleri icinde barindiran esnek bir yap1 oldugunu belirtir (1995, s. 53). Sanat ve
edebiyat alaninda bu yaklasim; tek ve biitiinliiklii anlatilar yerine cesitliligi, parcali yapilari ve kurmaca
ile gercek arasindaki sinirlarin belirsizlesmesini 6ne ¢ikarmistir (Doltas, 2003, s. 90). Yildiz Ecevit’in de
belirttigi gibi postmodernist diisiince, kaynagim “cogulculuk” ilkesinden alir (Ecevit, 2002, s. 68).
Ecevit’e gore cogulculuk, hem yasamda hem de sanatta postmodernizmin temelidir. Buna gore “[...] akil
ve diislince, bilim ve ezoterizm, teknoloji ve mitos, burjuva diinya goriisii ile toplum dis1 marjinallik yan
yana ve eszamanli olarak var olabilir” (Ecevit, 2002, s. 66). Bu bakis agisi, farkli ve hatta birbiriyle ¢elisen
diisiince ve soylemlerin aym gerceklik diizleminde birlikte var olabilmesini miimkiin kilar. Ozellikle
roman tiirlinde one cikan postmodernist anlayis, iistkurmaca ve metinlerarasilik gibi yontemlerle
metnin kendi kurulus siirecini goriiniir kilar; farklh sé6ylem katmanlarim i¢ ice gegirir ve okuru anlam
iiretme siirecine aktif sekilde dahil eder.

Menekse Toprak'in Dejavu adli romam da nesnel gerceklik ile kurmaca arasindaki sinirlar: bilingli
bigimde bulaniklastiran ve farkli anlati diizlemlerini i¢ ige geciren ¢ok katmanh bir yap: sergiler. Bu
yoniiyle eserin, postmodernist romanin temel ilkeleriyle dogrudan ortiistiigii goriiliir. 1970 yilinda
Kayseri’de dogan, ilk ve ortadgrenimini 6nce Kéln’de ardindan Ankara’da tamamlayan Menekse Toprak,
son donem Tiirk edebiyatinda ozellikle kimlik, gog, aidiyet, kadinlik ve bellek temalar1 etrafinda
gelistirdigi anlatilarla 6ne ¢ikan yazarlardan biridir (Ercan, 2021, s. 30; Dervisoglu & Bilecen, 2025).
Oykii tiiriiyle basladig1 edebi iiretimini roman tiiriine tasiyan yazarin,5 bu eserler icinde 6zellikle Dejavu
romani hem kurmaca yapist hem de tarihsel figiirleri yeniden yazma bicimiyle dikkat ¢ekmektedir.
Toprak’in romanci olarak en belirgin yonii, kisisel hikayeleri tarihsel olaylarla i¢ ice gecirebilmesidir.
Yazar, Miige Iplikci'nin “Zeytin Dali” programinda, Dejavu romanini kaleme alirken Suat Dervis iizerine
bir “yaz1 kaz1 calismas1” yapmak istedigini ve bu nedenle romaninin merkezine akademisyen bir figiirii
yerlestirdigini belirtmistir (Iplikci, 2022). Bu yaklasim, reel bir kisiyi kurmaca icinde yeniden iiretirken
yazma eylemini de anlatinin bir parcasi héline getirmesi bakimindan postmodernist romanin

5 Toprak’in edebiyat seriiveni 2007 yilinda yayimlanan Valizdeki Mektup adli 6ykii kitabiyla baglar; bunu Hangi Dildedir Agk
(20009) izler. Cesitli dergilerde ve antolojilerde yayimlanan Gykiilerinin ardindan romana yonelen yazarin bu tiirdeki ilk
eseri Temmuz Cocuklar1 olur. 2011 yihinda yayimlanan bu romam sirasiyla Agitin Sonu Toprak (2014), Ar1 Fisiltilart
(2018), Dejavu (2022) ve Peri (2026) takip eder. Temmuz Cocuklari ile 2015 Duygu Asena Roman Odiilii'nii, Ar1 Fisiltilar1
ile 2019 Ankara Universitesi Roman Odiilii'nii kazanan Menekse Toprak’in Dejavu romam ise Berlin Kiiltiir Senatérliigii
tarafindan verilen 2021 Yih Edebiyat Bursu Odiilii'ne layik goriiliir (Dervisoglu & Bilecen, 2025, s. 34).
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karakteristik 6zelliklerini yansitir. 19016 yilinda Istanbul'un Kiiciik Camhca semtinde dogan Suat Dervis
(Hatice Saadet), Osmanli’nin seckin ve entelektiiel ailelerinden birine mensuptur. Cocukluk ve genclik
yillarim diislince 6zglirliigiintin ve farkh kiiltiirel gevrelerin etkili oldugu bir ortamda gegiren yazar
(Behmoaras, 2022, s. 30), aristokrat kokenine ragmen ilerleyen yillarda sol diisiinceye yonelmis ve
kendi sinifina yonelik elestirel bir tutum gelistirmistir (Cekin Isik, 2021, s. 15). Siyasi goriisleri nedeniyle
yasaminin bir boliimiinii yurt disinda gecirmek zorunda kalan Suat Dervis, 1919-1920 yillarinda ablasi
Hamiyet ile birlikte Almanya’ya gitmis, Berlin Miizik Okulu ile Berlin Universitesi Edebiyat
Fakiiltesinde egitim gormiistiir (Berktay, 2006, s. 109). Edebi eserleri ve gazetecilik faaliyetleriyle Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yer edinen Suat Dervis, Ozellikle 1930’1u yillarda kadin haklari, toplumsal
esitsizlik ve diislince Ozgiirliigii iizerine kaleme aldig1 yazilarla miicadeleci bir kadin yazar kimligi
cizmistir (Behmoaras, 2022, ss. 337, 343). Menekse Toprak, bu biyografik verilerden hareketle Suat
Dervig'in yagamin1 Dejavu romaninda yeniden kurgular. Roman, dine yonelik soylemleri nedeniyle
hakkinda dava agilan ve bu nedenle 1920’lerin sonlarinda Berlin’e giden Suat Dervis ile 2019 Berlin’inde
onun izini siiren akademisyen bir kadinin birbiriyle paralel ilerleyen hikayeleri {izerine kuruludur. Farkl
tarihsel kesitlere ait bu iki anlati diizlemi, benzer deneyimler ve yazma edimi etrafinda eklemlenerek
biitlinliikli bir yap1 olusturur. Bu noktada romanin baghg: olan “dejavu” kavrami da anlatinin temel
izlegini iyice belirginlestirir. Menekse Toprak, bu kurgu yapisi araciligiyla kadinlarin farkli donemlerde
benzer toplumsal baskilarla ve varolugsal miicadelelerle kars1 karsiya kaldiklarini ortaya koyarken,
postmodernist romanin yontem ve tekniklerinden yararlanir. Romanin kurgusunda o6zellikle
“fistkurmaca” ve “metinlerarasiik” yontemleri belirleyici rol oynar. Ustkurmaca baglaminda, reel bir
kisi olan Suat Dervig’in bir roman figilirii olarak kurmacalastirilmasi, kadin akademisyenin Suat Dervig
iizerine kitap yazma cabasi ve yazma eyleminin dogrudan romanin konusu haline gelisi dikkat ceker.
Metinlerarasilik baglaminda ise epigraflar, mektuplar, gazete haberleri ve biyografik belgeler gibi farkli
anlatim tiirlerinin bir araya getirilmesi, romanin ¢ogulcu ve parcali yapisini giiclendirir.

Bu makalede, Dejavu roman nitel metin ¢oziimlemesi yontemiyle ele alinmig ve analiz, postmodern
roman kurami kapsaminda “lstkurmaca” ve “metinlerarasiik” yontemlerinden hareketle
gerceklestirilmistir. Boylece postmodernist yontemlerin Dejavu romaninin kurgusuna nasil yansidigi
ortaya konmaya caligilmistir.

1.Ustkurmaca

Yansitmaci ve modernist romanda temel amag, nesnel gercekligi belirli bir diizen ve inandiricilik iginde
aktarmak iken, postmodernist romanda ise gergeklik sorgulanir ve kurmaca, bagh basina bir gerceklik
olarak ele alimir (Sazyek, 2002, ss. 495-496). Bu anlayis dogrultusunda gelisen {istkurmaca, romanin
yazilma siirecini romanin konusu haline getiren ve eserin kurmaca oldugunu okura her firsatta
hatirlatan bir yontemdir. Serpil Oppermann’in belirttigi gibi tistkurmacada “gergek ile kurgu birbirine
eklemlenir” ve bu sayede hem gercekligi hem de kurmaca 6zellikleri ayn1 anda tasiyan ¢ok katmanlh
metinler ortaya ¢ikar (1999, s. 235). Dolayisiyla iistkurmaca, gercek ile kurmaca arasindaki kesin ayrimi
ortadan kaldirarak her iki diizlemi, tek bir anlat1 yapisi icinde bir araya getirir (Eliuz, 2025, s. 129).

Postmodernist romanda bu yontemin en belirgin 6zelligi, yazma ediminin dogrudan metnin konusu
haline gelmesidir. Anlatici, yazar ya da figiiriin yazma siireci metin iginde goriiniir olduk¢a, kurmaca
kendi olusum siirecini agiga ¢ikarir. Boylece okur, olay orgiisiinii edilgen bicimde takip eden pasif bir

6 Suat Dervig'in dogum yili kaynaklarda farkli gosterilmektedir. Liz Behmoaras (2022, ss. 29-30), Suat Dervig'in dogum yilim
kimi zaman 1901, kimi zaman 1902, kimi zaman da 1903 ya da 1905 olarak vermektedir. Bununla birlikte, Suat Dervis’in
yengesi Neriman Dervisogluna gore dogum yili 1901’'dir. Neriman Dervisoglu, bu belirsizligin yanhs kayit tutan bir
ogretmenden kaynaklandigini belirtmektedir (Akt. Behmoaras, 2022, s. 30).
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alimlayic1 konumundan ¢ikar ve metnin yaratim siirecine taniklik eden etkin bir figiire dontisiir. Roland
Barthes'n “Yazarin Oliimii” yaklasiminda vurguladigi gibi, metnin anlami artik yazarin niyetine
indirgenemez; anlam, okurun etkin katilimiyla ortaya cikar. Barthes, bu durumu soyle oOzetler:
“Metinden Yazar’a pay vermek [...] yaziy1 kapatmaktir. [...] Okurun dogumu ancak Yazar'in 6limi
karsiiginda olacaktir” (2007, ss. 59-60). Ustkurmaca, metnin cok sesliligini ve farkli anlam
katmanlarini goriiniir kilan bir yontem olarak postmodernist romanda 6ne ¢ikar.

Dejavu’da tistkurmaca, yazma ve arastirma siirecinin anlatinin merkezine yerlesmesiyle belirginlesir.
Menekse Toprak, nesnel gerceklige ait bir kisi olan Suat Dervis’i kurmaca bir figiire doniigtiiriirken, ayn
zamanda bu yaratim siirecini de goriiniir kilar. Kadin akademisyenin Suat Dervig’in izini slirerken gazete
arsivlerine yonelmesi, fotograflar1 ve mektuplar1 incelemesi ve nihayetinde bir kitap yazma siirecine
girmesi (Toprak, 2022, ss. 30-32), romanmin sadece bir yasamoykiisi anlatmadigini, bu
yasamoykiisiiniin hangi bilgi, belge ve yorumlama siireclerinden gecerek kuruldugunu gosterir. Béylece
okur, Suat Dervig’e dair anlatiy1 takip ederken, bu anlatinin hangi asamalardan gecerek metne
doniistiigiine de taniklik eder. Yazma siirecinin romanin konusu haline gelmesi, tistkurmacanin temel
islevlerinden birini yerine getirirken gercek ile kurmaca arasindaki sinirlar1 da belirsizlestirir. “Dejavu”
kavraminin igaret ettigi bu belirsizlik, romanin ilerleyen boéliimlerinde kadin akademisyenin
deneyimleri ile Suat Dervis’in yagsami arasinda kurulan paralelliklerle daha da goriiniir hale gelir.

Anlatic1 konumundaki kadin akademisyen, Suat Dervis iizerine hazirlayacag: calisma i¢in burslu olarak
Berlin’e gelir. Romanin baslangicinda yer alan mezarhik sahnesi bu aragtirmanin ilk duragini olusturur.
Akademisyen, Suat Dervig’in Anilar, Paramparca adli hatiratinda soziinii ettigi Tiirk mezarhginda,
yazarin babasi Ismail Dervis'in mezarim arayarak Suat Dervis'in yasaminin izini siirmeye baslar.7
Ancak ilerleyen siiregte bu arastirma, biyografik verilerin izini siiren akademik bir inceleme olmaktan
cikar ve anlatici, Suat Dervis’in yagsamin arastirdikca kendi hayatiyla onun yagsami arasinda benzerlikler
kurmaya baslar. Berlin’de yabancilik duygusuyla bas basa kalmasi, ekonomik sikintilar yagamasi, aidiyet
hissini yitirmesi ve biitiin bu olumsuz anlarda yaziya tutunma cabasi, onu arastirdig: kisiye yaklagtirir.
Bu durum, “arastiran 6zne” ile “arastirilan reel kisilik” arasindaki sinirlar belirsizlestirir ve yazma
eylemi dogrudan anlatinin merkezine taginir. Kadin akademisyenin su sozleri ise hem anlatinin kurulus
siirecini hem de metnin yazilma sancisini a¢iga ¢ikarir:

Bir yol ariyorum ben de. Yeniden baslayabilmek igin bir, durak belki de. Elimde yarim yamalak
bilgiler, zihnimde tamamlanamamis eski bir hikdyeyle bu sehirde boyle kalakalmis olmama
sastyorum. Ama sagsmamali; sagsmali, diyorum bir yandan da. Bir seyden gii¢ bulmali. Hikayeye bir
baslangi¢ aramal. [...] Birden geng bir kadinin resmi ilisiyor gozlime. Bakislariyla, durusuyla eski
sessiz film y1ldizlarini andiriyor kadin. Resim siyah beyaz ama ben onun menekse rengine calan yesil
gozlerini taniyorum. Sik, bej eldivenler i¢indeki parmaklarimi uzatisini, bir deste kagidi kavrayigin.
Yiirtiyor simdi. Omuzlar dik, bag1 yukarida, bakislart magrur, meydan okuyor. Derken zihnimdeki
sahne degisiveriyor, pofurdayan bir trenin raylar tizerindeki takirtisim1 duyuyor ve ‘Iste’ diyorum,
‘iste, buraya, bu sehre sayisiz kere varigsindan, kara trenin hisimla sehre girisinden biri.” Anliyorum
ki ancak boyle baglayabiliyorum onun buradaki hikayesine, ancak bu yolla sehirdeki varligima bir
sebep bulabiliyorum (Toprak, 2022, ss. 13, 16).

Yukaridaki pasajda dikkati ceken en 6nemli husus, anlaticinin heniiz yazilmaya baslanmamis bir
hikayenin pesinde olusudur. Onun, “hikayeye bir baslangic aramak” istemesi, hem Suat Dervis’in

7 Suat Dervis, Amlar, Paramparca’da babasi Ismail Dervis'in zorlu gecen hastalik ve tedavi siirecini uzun uzun anlattiktan sonra,
Berlin’deki Tiirk mezarhigina defnedilisinden de s6z eder. Yazar, cenaze sirasinda yasanan bekleyisi ve bu ana iligkin
saskinhgini su sozlerle aktarir: “Babamin cenazesi Tiirk mezarhigindaki camide sefirin gelmesini beklemis. Halbuki babam
ne tammnmug bir tliccar ne de siyasi hiiviyeti olan bir sahsiyetti. Babam Tiirk Dariilfiinunu’nu ilk kuranlardan Musir
kimyager Profesor Dervis Pasa’nin oglu ve Tiirk Dariilfiinunu’nda otuz ii¢ sene ders vermis olan Profesor Ismail Dervis'ti.
Karli bir giinde babamin tabutunu acaba neden sefir gelir iimidiyle 6gle namazindan ikindi namazina kadar camide
bekletmislerdi. Bugiin buna benim hala aklim ermiyor!” (Dervis, 2017, ss. 112-113)
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yasamini arastirma cabasini hem de anlatinin kurulus siirecini goriiniir kilar. Dolayisiyla roman, okura
tamamlanmig bir anlati sunmak yerine; onu, yazilma agsamas1 devam eden bir metinle bag basa birakir.

Dejavu’da kadin akademisyenin Suat Dervig’e ait belge, ani1 ve izlerin pesine diismesi, anlatinin hangi
kaynaklar ve yorumlama siirecleri sonucunda kuruldugunu okura siirekli hissettirir. Ancak roman,
gecmisi sadece belgeler 1s1g1inda ve nesnel bir tutumla aktarmaz. Aksine tarihsel gerceklik, Suat Dervis’in
merkezde yer aldig1 anlat1 diizleminde, kurmaca ayrintilarla yeniden bicimlendirilir. Ornegin, romanda
Suat Dervig’in Almanya’da Sabahattin Ali ile 6nce tren istasyonunda (Toprak, 2022, ss. 24-25), ardindan
Tiirk Kuliibii'ndeki y1l sonu balosunda kargilagtigi ve aralarinda duygusal bir yakinlasma olduguna dair
sahneler (Toprak, 2022, s. 78), tarihsel belgelerle dogrulanamayan kurmaca ogeler olarak dikkat ceker.
Zira postmodernist romanda tarih, degismez ve nesnel bir gerceklik olarak degil, yeniden yorumlanip
kurgulanabilen metinsel bir yapi olarak ele alinir (Yalcin Celik, 2005, ss. 28, 34; Emre, 2006, s. 16). Bu
durum, postmodernist romanda yazar-anlaticinin degisen konumunu imler. Anlatici, artik sadece
olaylar aktaran degil, neyin nasil anlatilacagina karar veren ve metnin kurgusunu yonlendiren etkin bir
figiirdiir (Sazyek, 2002, s. 5). Dejavu’da yazar-anlatici konumundaki kadin akademisyenin arastirma
siirecinde hangi sorularla yola ¢iktigini, hangi duraksamalardan gectigini ve calisma konusunu nasil
belirledigini dogrudan okurla paylagsmasi da istkurmaca yonteminin romandaki varhgim ortaya koyar:

[...] doktorami edebiyattaki fahiseler iizerine yapacak kadar cesur degildim. Kim Oyle hemen
batakliga elini atmaya cesaret edebilir ki? Ben de haftalarca bu konuyla oyalanmis, hatta Osmanli’dan
Cumbhuriyet'in Ilk Yillarima Roman Kahramam Olarak Hayat Kadin bashgimda karar kilmis ama
sonunda seks isciligiyle para kazanan kadin kahramanlar yerine boylelerinin romanlarim yazarak
para kazanan kadinlar: arastirmaya karar vermistim (Toprak, 2022, s. 29).

Dejavu’da tistkurmacanin yeri, sadece kadin akademisyenin yazma siireciyle sinirl degildir. Yazma
edimi, figlir Suat Dervig’in yasaminin da merkezinde yer alir. Berlin’de tutunmaya calisan Suat Dervis,
gecimini biiyiik 6lciide yazilar lizerinden saglayan ve yazma eylemiyle kamusal alanda yer bulan bir
figlirdiir. Nazim Hikmet'e yazdig1 mektupta da bu durum acik bigimde goriiliir. Onun gazeteler ve
dergiler icin yazilar kaleme alarak gecimini saglamasi ve Berlin’de tek bagina “kalemiyle ayakta kalma”
cabasi, yazma edimini hem Suat Dervig'in gercek yasam deneyimiyle hem de romanin kurgusal yapisiyla
dogrudan iligkilendirir:

Evvela bir hikdyemi buranin en biiyiik gazetesi nesretti. Sonra pes pese bagka yazilar istediler benden.
iki ayr1 konferansta yeni Tiirk kadimi hakkinda konusmalar yaptim, baska zaman da yeni
edebiyatimiz1 anlattim. Tabii her seyden evvel, biiyiik sairimiz Nazim Hikmet'ten sz ettim. Cok
ilgilendiler. Ayhk bir edebiyat mecmuas1 Nazim Hikmet hakkinda uzun bir yaz istedi benden.
Insallah bu vazifeyi de hakkiyla yerine getiririm. Anlayacagin, Berlin'de hem de tek basima,
kalemimle ge¢cinmem miimkiin (Toprak, 2022, s. 97).

Yukaridaki sozler, Suat Dervig’in Berlin’de yaz1 araciligiyla tutunma cabasini ve yazmayi bir gecim araci
haline getirigini imler. Ne var ki roman ilerledik¢e bu ¢abanin ekonomik ve toplumsal kosullar nedeniyle
siirdiirtilebilir olmadig1 anlagilir. Baglangicta ilgi goren yazilar1 zamanla karsilik bulmaz; 6zellikle kadin
bir yazar olarak Alman edebiyat cevrelerinde kalici bir yer edinmesi giderek zorlasir. Bu siirecte roman
yazma fikri, bir ¢ikis yolu olarak belirir. Nitekim Suat Dervig, Anilar, Paramparc¢a adli hatiratinda da
“Hayatta en ¢ok istedigim sey, bir romanimin ecnebi lisanina terciime edilmesi idi.” (Dervis, 2017, s.
107) sozleriyle, kaleme alacag: bir romanin, yabanci bir dile ¢evrilmesinin en biiyiik arzularindan biri
oldugunu dile getirmistir. Bu biyografik malzeme Dejavu romaninin kurmaca dokusu icine ustalikla
eklemlenir:

iki giin evvel eline tutusturulan bir pusulayla kendisine randevu yerilmis ve yillardir bekledigi o firsat
oniine bu yolla serilmisti: Bir roman yazmasini istiyorlardi. Romanda Osmanh haremini anlatacak.,
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roman terciime edilecek ve kurumun en ¢ok satan gazetesinde... Tempo’da... (Toprak, 2022, s. 113).

Goriildiigii gibi Suat Dervis’ten bu kez, Osmanli haremini konu edinen bir roman yazmasi istenir.
Roman i¢inde roman yazma siireci ise anlatinin merkezine yerlesir ve iistkurmaca yontemi, romanin bu
ikinci diizleminde farkh bir islev kazanir. Bu andan itibaren roman iginde yeni bir romanin yazilma
siireci baglar. Suat Dervis’in zihninde beliren figiirler, mekanlar ve olay 6rgiisii dogrudan anlatinin igine
sizar:

Kiif kokusuna hastaneninkine benzer bir kokunun karistig1 bu iki odali evde, herkesin uyudugu
sabahin koriinde gozlerini acti. [...] ayaga kalkip hizlica yatagin ucundaki elbiselerini giydi, iizerine
mantosunu gecirdi. Ardindan da el yordamiyla pencere kenarmndaki masayr buldu ve masanin
iizerindeki okuma lambasina dokundu. Isi81 yakt1 6nce, sonra da aksamdan hazirladigi demet demet
kagitlarin, kalem ve boya hokkasinin basina oturdu. Boylece her sey degisti. Oda degisti. Karanhk
degisti. Bu roman siparis edildiginden beri aklinda miiphem bir sekilde dolanip duran siyah ¢ocuk
belirginlesti. Hadim edilmis Afrikal bir cocuktu bu. Bir kole. Onun goziiyle simdi Yildiz Sarayi'mi
dolagsmak, onun korkulan ve hasetleriyle giizele, aska ve giice bakmaliydi. Onceden belirlenmis
kaderleri hi¢ degilse yazarak degistirmeliydi. Bir siire elinde kalem, kipirdamadan Gylece durdu,
derken hokkadan kagida sagdan sola dogru Yildiz Saray1'nin haremine ayak atmig bir ¢cocugun ilk
sozleri dokiilmeye basladi. Heyecamim fevkalade idi, tipki hummah bir hastaya benziyordum, ¢iinkii
biittin diinyaya sumsikt kapal olan bir Gdleme ii¢ giindiir ben girmis bulunuyordum (Toprak, 2022,

SS.133-134).

Suat Dervis’in yazdig1 Die Frauen des Sultans [Sultanin Kadinlari]8 bashkli bu roman, Dejavu’'nun
icinde ikinci bir kurmaca diizlemi olusturur. Boylece romanin ¢ok katmanlh yapis1 belirginlesir.
Ustkurmacanin “metin icinde metin” 6zelligi de burada acik bicimde goriiliir. Benzer bicimde kadin
akademisyenin Suat Dervis lizerine hazirladigi kitabin yazim siireci de romanin anlati diizlemine yayilir.
Anlaticy, yiiriirken zihninde climleler kurar, notlar alir, tarihsel bosluklar1 hayal giiciiyle doldurur.
Boylece Suat Dervis’in yagsamini yeniden kurgular. Bu siirecgte ¢cantasinda tagidigi ve bir kayit araci islevi
goren not defterine yazdiklari ile zihninde iiretilenler i¢ ice gecer:

Kendimi yeniden isime verdi§imden beri cantamda bir de not defteri bulunduruyorum mutlaka.
Onun Istanbul hikdyesi birden akhma diisiiyor, olur olmaz yerlerde durduruyor beni ya da
duraklamalarimi esnetiyor. I¢inde ylirtidiigiim parkta, nemli bir bankin iizerine oturup deftere O kis
cok kar yagms Istanbul'a, diye bir ciimle yazabiliyorum mesela. [...] defterdeki ciimleye zihnim
yenilerini ekliyor. Evlenip de kocasinin Bahariye'deki evine tasindig giinlerde, glindiizden ¢atilardan
siizlilen su damlaciklar sabaha keskin kiliclara, yer yer gilizel ama iirkiitiicii sekillere doniistii, diyor
i¢ sesim mesela. Not etsem bu climleyi? Ama hayir. Yiiriyorum. Zihnimse yaziyor: Giinlerce vapur
seferleri durdugu icin karsi tarafa gecememis, bunun bdyle olacagini 6nceden bildigi icin de
Nisantasi'ndaki annesi ile kardesinin de yanlarina taginmasini dilemisti evlenirken. Ama ne kocasi
ne de annesi bu taginmaya sicak bakmisti. Yirmi iki yasindaki kardesi bile biz bize yeteriz abla,
diyerek bu evliligi yadirgadigini anlatmus, [...] (Toprak, 2022, ss. 188-189).

Yiiriimeye devam ederken Suat Dervis’in yasamini zihninde kurgulamayi stirdiiren anlatici, aslinda bir
yasami “yeniden yazmanin” kendisini metne dahil eder. Defterine not ettigi her ciimle, ge¢misi yeni bir
anlati malzemesine doniistiiriir. Nisantagi'ndaki taginma sahnesi ya da aile igi gerilimler ise tarihsel
birer veri olmanin 6tesine gecer ve anlaticinin zihinde yeniden sekillenen kurmaca 6gelere doniisiir.
Dolayisiyla Dejavu, hem Suat Dervig’in yasamini hem de bu yasamin kadin akademisyen tarafindan
yaziya doniistiiriilme siirecini eszamanli olarak romanlagtirir. Anlatilan ile anlatma edimi {istkurmaca
yontemiyle birbirine baglanir ve roman, siirekli yazi tiretilen bir alan haline gelir.

8 ilk kez Sultanin Kadinlar1 adiyla 1931-1932 yillar1 arasinda Tempo’da Almanca olarak tefrika edilen bu roman, 21 Eyliil 1933 ile
3 Ocak 1934 tarihleri arasinda da Son Posta gazetesinde Bir Haremagasmin Hatiralari1 baghgiyla Tiirkce olarak
yayimlanmigtir. Daha sonra cesitli degisiklikler ve eklemelerle birlikte, S. B. takma adi1 kullamlarak Saray Kadinlar: -
Haremagasimnin Hatiralar1 adiyla 12 Agustos - 3 Kasim 1953 tarihleri arasinda Hiirses gazetesinde yeniden tefrika
edilmistir (Dervis, 2021, s. 7).
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2.Metinlerarasihik

Metinlerarasilik; yansitmaci, modernist ve postmodernist tarzda yazilmis romanlarda ortak olarak
kullanilan bir yontemdir. Buna karsin her roman tarzi bu yontemi kendi amaci dogrultusunda yeniden
tanimlar. Yansitmaci romanda metinlerarasilik, yazarin entelektiiel birikimini goriiniir kilan ve romani
toplumsal-kiiltiirel bir aktarim araci olarak goren anlayisin tirtinii olarak one cikar. Bu kapsamda farkl
disiplinlerden alinan bilgi, diisiince ve tartigmalar; kimi zaman ortiik gondermelerle, kimi zaman da
dogrudan alintilar seklinde metne dahil edilir. Boylece metinlerarasilik, biiyiik 6l¢iide yazar merkezli bir
nitelik kazanir (Sazyek, 2002, ss. 499). Modernist romanda ise ayn1 yontem, icerigin aktarimindan
ziyade estetik diizlemde, 6zellikle motif, imge ve anlat1 yapis1 tizerinden kurulan iligkiler araciligiyla
goriiniirliik kazanir. Burada esas olan, metinlerarasi baglantilarin ne séylediginden ziyade metnin nasil
kuruldugu, yani metinselligin kendisidir. Postmodernist romanda ise metinlerarasilik; anlami ¢ogaltan,
okuru metnin 6znesi haline getiren, ironik, parodik ve oyunsu bir yapinin tesisine hizmet eder (Sazyek,
2002, sS. 499-500). Fransiz elestirmen Julia Kristeva’nin kuramsallastirdigt bu yaklasim,
postmodernist romanin temel yontemlerinden biri olarak kabul edilir. Boylece “6zgiin metin” fikri,
yerini daima bagka metinlerin izlerini tagiyan, bu izler araciligiyla cogalan ve doniisen bir yapiya birakir.
Kubilay Aktulum’un da belirttigi gibi, “her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur; her metin kendi i¢cinde
bagka bir metnin eritilmesi ve doniisiimii” ile meydana gelir (1999, s. 41). Benzer bigimde Sidika Dilek
Yalcin Celik, “hicbir edebiyat metninin bir diger metinden bagimsiz diisliniilemeyecegini” (2005, s. 34)
vurgulayarak metinlerarasiligin postmodernist romandaki 6nemli iglevine vurgu yapar.

Kristeva'ya gore metin, kendi icine kapali bir yap1 degildir; farkli metinlerin kesistigi ve birbirini
doniistiirdiigii bir anlam alanidir. Bu yiizden anlam, metnin i¢ 6rgiisiiniin yani sira, onun tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla kurdugu iligkilerden beslenerek ortaya ¢ikar (Aktulum, 2018, s. 236).
Ancak postmodernist roman yazari, kendisinden 6nceki metinleri biitiinliikli yapilar olarak devralmak
yerine, onlar1 parcalayarak, doniistiirerek ve yeni baglamlarda yeniden iireterek kendi metnine
eklemler. So6z gelimi Dejavu’da kadin akademisyenin 2020 Berlin'inde, pandemi nedeniyle dig
diinyadan izole oldugu siirecte zihninden gecen dizeler, metinlerarasilik yonteminin postmodernist
romanda nasil bir iglev iistlendigini ortaya koyar: “Bir bucuk aydan sonra ilk kez bir insanla yiiz yiize
geliyorum. Dimagimda, son zamanlarda okudugum misralar doniip duruyor: Bugiin pazar /Bugiin bent
ilk defa gtinese ¢cikardilar.” (Toprak, 2022, s. 169) Bu dizeler, Nazim Hikmet'in hapishane giinlerinin
tarihsel baglamindan9 koparilarak Dejavu’nun anlati diinyasina tagimmistir. Boylece hapishanedeki
Nazim Hikmet’in siirinde 6ne ¢ikan 6zgiirliik arzusu ile Berlin’de pandemi nedeniyle eve kapanan kadin
akademisyenin 6zgiirliik istegi yan yana gelir. Farkli zaman ve mekanlarin eszamanh olarak etkilesime
girmesini saglayan bu metinlerarasi iligski, postmodernist romanda anlamin yere ve zamana gore degisip
cogaldigini ve yeniden tiretildigini gosterir.

Dejavu romaninda metinlerarasihigin bir bagka boyutu, isitsel diizlemde ortaya cikar. Figiir Suat
Dervig'in romanda sadece bazi boliimlerini hatirlayarak eglik ettigi sarki sozleri, metnin igine eksik,
kesintili ve yer yer bozulmus sekilde aktarilir: “Man hat uns nicht gefragt, als mir noch kein Gesicht /
Oh mir leben wollten oder lieber nicht? [..] Wenn ich mir mas miinschen diirfte. Kcim ich in
Verlegenheit.”*° (Toprak, 2022, s. 218) Bu aktarim, parcalanmis bir kiiltiirel hafizay: gozler 6niine serer.
Zira sarkinin kokeni, Nazi Almanyasi’nin savas donemine dayanir ve modern Avrupa tarihinin travmatik

9 Bu dizeler, 17 Ocak 1938'de gozaltina alinip iki giin sonra tutuklanan Nazim Hikmet’in, yargilanma siireci devam ederken
yaninda tagidig1 defterde yer alan ve daha sonra “Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplar1” bashgiyla yayimlanan ii¢
siirden sonuncusuna aittir (Fuat, 2000, ss. 224-225, 231).

10“Hig¢ kimse sormamusti, heniiz bir yiiziimiiz yokken / Yasamak isteyip istemedigimizi? [...] Eger bir sey dileseydim kendim i¢in,
bir tuhaflik hissederdim.” (Toprak, 2022, s. 218)
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deneyimlerini yansitir. Ayrica romanda tekrar eden aclik, igsizlik ve kiiltiirel yabancilagsma gibi
toplumsal deneyimler de bu metinleraras: iliski araciligiyla dolayh bir sekilde goriintirliikk kazanir.
Boylece roman, farkhi s6ylem katmanlarinin bir araya geldigi ¢cogul bir yapiya doniisiir. Bu cogul yap,
Dejavu romaninda 6zellikle “kolaj” teknigi ve “epigraf” kullanimiyla belirginlik kazanir.

2.1.Kolaj

20. yiizyiln ikinci yarisinda ortaya cikan postmodernizm, geleneksel anlati bicimlerini sorgular ve
anlamin cogullugunu merkeze alir. Bu yaklasimin hem gorsel hem de kavramsal diizeydeki
karsiliklarindan biri de “kolaj” teknigidir. Kolaj, Georges Braque ve Pablo Picasso tarafindan 1911-1912
yillarinda gelistirilen, farkli malzemelerin tuval yiizeyine eklemlenmesiyle olusturulan bir resim
teknigidir. Bu teknik, resimdeki klasik temsil anlayisini kirarak izleyiciyi tek ve biitiinciil bir gerceklik
algisindan uzaklastirir. Brockelman’a gore kolajin temel 6zelligi, eklenen nesnelerin maddi varliklarin
korumas1 ve resmin soyut diizeniyle celigkili bir iligki i¢ine girmesidir (2001, ss. 1-2). Bu agidan
bakildiginda kolaj, sadece gorsel bir teknik degil, cok katmanlh bir anlam iiretme bigimidir. Zira
kullanilan her parca, hem kendi baglamini kismen korur hem de yer aldig1 yeni biitiin i¢inde yeniden
anlam kazanir. Boylece ikili bir anlam yapisi ortaya ¢ikar. Bu nedenle kolaj, farkli anlam katmanlarini
bir araya getiren ve bu katmanlar arasinda eszamanli iligkiler kuran bir “ikili konugma” bi¢imi olarak da
tamimlanir (Brockelman, 2001, s. 31).

Gorsel sanatlarda ortaya ¢ikan bu par¢al kurgu anlayisi, zamanla edebiyat alanina da tasinir ve 6zellikle
modernist ve postmodernist romanda 6nemli bir anlatim teknigine doniigiir. Resim sanatinda farkli ve
tiirdes olmayan malzemelerin ayni yiizey iizerinde bir araya getirilmesine dayanan kolaj, edebiyatta
gazete kupiirleri, mektuplar, giinliikler, resmi belgeler, ansiklopedi maddeleri ya da farkli metin
parcalarinin kurguya dahil edilmesiyle uygulanir. Postmodernist romanda metinlerarasiligin bir alt
teknigi olarak islev goren kolaj, anlatinin biitiinliiklii yapisini kesintiye ugratarak ¢ok katmanli bir anlam
yapisi olusturur (Sazyek, 2023, ss. 252-254). Menekse Toprak da Dejavu romaninda kolaj tekniginden
yararlanarak farkli soylem tiirlerini ayni anlati diizleminde bulusturur. Romana dahil edilen haber
metinleri, mektuplar, sark: sézleri ya da siir dizeleri, anlatinin biitiinliigiinii bozmak ve egemen soylemi
parcalamak amaciyla romana eklenir. Ornegin romanda figiir Suat Dervis'in, hakkinda acilan dava
nedeniyle adeta firar edercesine Tiirkiye’den Almanya’ya gelisi ve trenden iner inmez bir gazete satin
alip haber bagliklarin1 hizlica gézden gecirmesi, “kurmaca anlat1” ile “gazetecilik dili”’ni bir araya
getirerek belirgin bir kolaj etkisi yaratir. Bu sahnede, birbirinden farkh iki séylem, romanin sayfa
yiizeyinde yan yana gelir. Okur ise hem figiiriin i¢inde bulundugu tedirginligi hem de gazetenin parcah
ve kopuk haber akigim ayn1 anda takip etmek durumunda kalir:

Diinya iktisat Konferansi Cenevre'de Basladi... Cenevre’'ye Moskova da davetli... Londra'dan Cin'e
Onay... Makinelesmeye karsi miicadele sart... Tauentzien Caddesi'nin hirsizi yakalandi... Doktor
Oetker'den puding tozu... (Toprak, 2022, s. 23).

Bu parcal haber akisi, okuru daginik bir séylemle kars: karsiya birakir. Okur, birbiri ardina siralanan,
ancak birbiriyle iligkili olmayan bu haber basliklarin1 anlaml bir biitiin haline getirmeye ¢alistik¢a yeni
ve beklenmedik parcalarla karsilasir ve metni biitiinlestirme ¢abasi siirekli bosa c¢ikar. Bu da metnin
parcalanmiglik hissini giderek daha baskin hale getirir. Burada kolaj, sadece icerik diizeyinde bir
kesintiye sebep olmaz; haber bagliklarinin italik sunumu, metnin gorsel diizeninde de ek bir kirllma
yaratarak bu parcalanmighgi pekistirir. Resim sanatinda farkli malzemelerin tuvalde yarattigi gorsel
kirllmanin biitiinciil algiy1 bozmasi gibi, romanda da tipografik ve soylemsel farkliliklar metin yiizeyinde
bigimsel bir parcalanmaya neden olur. Bu parcali yapinin en carpici ornegi ise figiir Suat Dervig’in,
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“Almanya’da da taminan yazar Suat Dervis aleyhine dini tahkir davasi”* (Toprak, 2022 s. 24) baghkl
haberi okudugu sahnede goriiliir:

Yedinci sayfaya geldiginde durdu. istanbul’d;_m Mektup baghgini tasiyan sayfada siyah beyaz fotograf
carpt1 goziine ilk olarak. Kendi fotografi. U¢ yil 6nce Beyoglu'nda Studio Krikor'da g¢ekilmis bu
resimde nasil da gencti. Ustelik fotografi ilk kez eline aldiginda kendini hic begenmedigi halde, simdi
yiizii glizel geldi goziine. Dr. Wilhelm Friedmann imzasin ve baghigi okudu. Almanya'da da taninan
yazar Suat Dervis aleyhine dini tahkir davas:... Gazeteyi katlayip koltugunun altina sikistirdi. Bagini
kaldirip etrafina bakinirken iki kisinin bakislariyla karsilasti. Acaba tanidilar m1 beni, diye sordu
kendi kendine. Aman, abarttim m1 ne? Su kiiciiciik siyah beyaz resimdeki kizla bu bilekleri sis, yol
yorgunu kadinmi yan yana getirip karsilastirsalar, miimkiin degil, benzetemezlerdi. Ama sonra
gercekten de bir ¢ift goz tarafindan izlendigini hissetti, hatta adiyla cagrildigini sand1 (Toprak, 2022,
Ss. 23-24).

Bu haber, figlir Suat Dervis'i gazeteye disaridan bakan goézlemci konumundan cikararak, bizzat
gazetenin icinde temsil edilen bir gostergeye doniistiiriir. Suat Dervig, ayni anlati diizleminde hem
gazeteyi okuyan 6zne hem de gazetede hakkinda haber yapilan nesne olarak yer alir. Bu durum, anlatida
cift katmanli bir temsil tiretir ve postmodernist romanin temel egilimlerinden biri olan “parcalanmig
benlik” anlayisin1 goriiniir kilar. Zira postmodernist romanda 6zne, dig diinyanin ¢ogalan séylem ve
temsil bicimleri i¢inde sabit ve biitlinciil bir benlik kuramaz. Aksine, bu ¢cogulluga uyum saglayabilmek
icin kendi benlik imgesinin farkli ve parcali goriiniimleriyle yiizlesmek zorunda kalir (Svrakic & Divac-
Jovanovic, 2019, ss. 76-77). Figiir Suat Dervis’in roman 0znesi olarak kendisiyle kurdugu iliski de bu
cogullugu yansitir. Once gazetede kendi fotografiyla karsilasir; ancak hemen ardindan bu gériintiiye
yabancilasir. Uc y1l 6nce cekilmis “kiiciik siyah beyaz resimdeki kiz” ile fotografa bakan “bilekleri sis, yol
yorgunu kadin” arasindaki kargithik, 6znenin kendini tek bir biitlin olarak algilayamadigini1 gosterir.
Dolayisiyla 6zne, kendine disaridan bakabilen ve bu bakigla birlikte yeniden kurulan parcah bir temsile
doniigtiir. Kolaj teknigi ise farkli soylem parcalarini yan yana getirmekle kalmaz; bu parcali temsil alani
icinde 6znenin parcalanip biitiinliigiinii kaybetmesine de aracilik eder.

Dejavu’daki kolaj ornekleri, sadece gazete haberleriyle sinirli degildir. Romanin kurmaca yapisi,
mektuplarin metne digsal bir unsur olarak eklemlenmesiyle de pargali bir yapi kazanir. Suat Dervis
tarafindan kaleme alinan ve Nisan, Haziran, Kasim 1930 tarihlerini tagiyan bu mektuplar, farkli punto
ve tipografik bicimlerle metne dahil edilerek, anlatinin akisindan bilingli bicimde ayristirilir. Dolayisiyla
mektuplar, sadece olay akisini kesintiye ugratmaz; bicimsel diizlemde de bir parcalanmaya sebep olur.
Mektuplar ayni zamanda anlati zamanini da kesintiye ugratir. Siirekli ileriye dogru akan dogrusal zaman
kurgusu, mektuplarin anlatiya dahil edilmesiyle parcalanir ve anlati zamani; duraksamalar, geriye
doniigler ve zaman atlamalariyla kesintiye ugrar. Suat Dervis’in ablas1 Hamiyet'e ve Nazim Hikmet’e
yazdig1 mektuplar, 6znenin sabit ve tekil bir sesi olmadigini; muhatabina gore degisen ve ¢ogullasan bir
nitelik tasidigim da gosterir. Ornegin, “Ablacigim, mektubum eline gectiginde pek sasiracaksin.”
(Toprak, 2022, s. 89) ya da “Kiymetli ablacigim, [...] bu satirlar1 sevingle yaziyorum sana.” (Toprak,
2022, s. 94) gibi ifadeler, 6znenin daha duygusal ve mahrem bir séylem alanina yerlestigini gosterir.
Buna karsin, “Sevgili Nazim, [...] Berlin’de nesriyat cemiyetine girmek kolay degil ama muvaffak oldum
sonunda.” (Toprak, 2022, s. 97) climlesi, ayn1 6zneyi bu kez entelektiiel ve kamusal bir iiretim alan1 i¢ine
konumlandirir. Bu durum, 6znenin farkli baglamlarda yeniden kurulan ¢ogul y6niinii a¢iga c¢ikarir.

11 Bu dava, Suat Dervig'in 28 Nisan 1927 tarihinde, Servet-i Fiinun dergisinin 1602. sayisinda yayimlanan “Denize Soyledikleri”
bashikli mensur siiri nedeniyle, yeni Tiirk Ceza Kanunu'nun “dini degerleri tahkir” maddesi uyarinca agilir (Soydan, 2019).
Bu olay, Suat Dervis'in 1920’lerin sonlarinda Berlin’e gitmesinde oldukga etkili olur. Dejavu romaninda trenden iner
inmez Vossische Zeitung adli gazeteyi eline alan figiir Suat Dervig'in okudugu Cenevre’deki Diinya Ekonomi Konferansi,
Sovyetler Birligi'min daveti, Ingiltere-Cin iligkileri gibi haber basliklar1 da reel tarih i¢inde Mayis 1927 tarihine karsilik
gelmektedir.
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Bu zaman ve sdylem par¢alanmasi, romanin sonlarina dogru daha yogun bir bigcimde yeniden iiretilir.
“Dejavu” baglikli boliimde Yeni Edebiyat dergisinin kapanmasi ve figiir Suat Dervig’in kisisel kayiplari,
gecmiste Berlin’de yasadig1 deneyimlerle i¢ ice gecerek bireysel olan ile tarihsel olan arasinda yeni bir
kolaj diizlemi olusturur. Yillar sonra istanbul’a donmiis olmasina ragmen Suat’in, ablasi Hamiyet'e
yazdig1 mektupta yer alan “Hayat pek tuhaf, [...] Hani Fransizcada ‘déja vu’ diye bir kelime var ya, iste
ben onu yasiyorum. Sanki Berlin’deyim, Hitler iktidara gelmis [...]” (Toprak, 2022, s. 233) seklindeki
sozler, farkli zaman katmanlariin i¢ ice gectigini ve ge¢mis ile simdiyi ayiran sinirlarin yavas yavas
belirsizlestigini gosterir. Bu noktada “déja vu”, bireysel bir algi olmaktan ¢ikar ve kolaj tekniginin
postmodernist romandaki iglevini agiga ¢ikaran 6nemli bir gostergeye doniistir.

Goriildiigi gibi Menekse Toprak, Dejavu romaninda kolaj teknigi araciligiyla farkli séylem tiirlerini yan
yana getirerek metnin cogullasmasim saglar. Bu cogullasma yalnizca metin i¢i diizlemle sinirh kalmaz;
metnin sinirlarina, yani paratekstiiel alana da uzanir. Bu noktada Gérard Genette’nin paratekst kurami
kapsaminda ele aldig1 epigraf, metnin esiginde konumlanan ve anlam iiretimini yonlendiren 6zgiil
isleviyle Oone cikar. Kolajin roman igindeki heterojen yapisi ile epigrafin metin dis1 ama metne
eklemlenen konumu birlikte diistintildiigiinde, roman hem i¢sel hem de digsal diizlemlerde ¢ok katmanl
bir yap1 sergiler. Bu yoniiyle epigraf, kolajin metin iginde yarattig1 parcali ve ¢ogul anlam iiretimini
metnin smirlarina tagir; onu dis metinlerle ve baglamlarla iliskiye sokar ve metnin anlam alanim
genigletir.

2.2, Epigraf

Tiirkgeye “baslangi¢ alintis1” ya da “eser basi yazis1” olarak ¢evrilebilecek epigraf, bir eserin ana temasini,
amacini ya da uyandirmak istedigi duyguyu yogun ve 6zlii bigcimde sunan metin dis1 ve kisa bir alintidir.
Ik 6rneklerine 17. yiizy1lda rastlanan epigraf, 18. yiizyilda 6zellikle felsefi ve diisiinsel eserlerde yayginhk
kazanmig; zamanla edebl metinlerin vazgecgilmez paratekstiiel unsurlarindan biri haline gelmistir.
Modern anlamdaki ilk epigraf 6rnegi ise 1688°de La Bruyerenin Caractéres adli eserinde Erasmus’tan
yapilan su alintidir: “Admonere volu imus, non mordere; prodesse, non laedere; consulere moribus
hominum, non officere” [Amacimiz uyarmak, isirmak degil; fayda saglamak, zarar vermek degil;
insanlarin ahlakini gézetmek, onlara engel olmak degil] (Genette, 1997, s. 145).

Klasik anlamda epigraf, metnin temel izlegine isaret eden ve okuru, eserin ana konusuna dair 6nceden
bilgilendiren bir iglev iistlenir. Ancak postmodernist romanda epigrafin bu yonlendirici islevi kokli bir
doniislime ugrar. Artik epigraf, metnin anlamini tek bagina belirleyen bir unsur olmaktan ¢ikar; bunun
yerine metnin ¢ok katmanh yapisini goriiniir kilar, anlam1 cogullagtirir ve okuma siirecini bilingli
bigimde problematize eder. Postmodernizmin temel yontemlerinden biri olan metinlerarasilik, epigraf
araciligiyla metnin daha en bagsinda devreye girer ve okuru, metnin géndermede bulundugu tarihsel,
kiltiirel ve sanatsal baglamlarla iliski kurmaya zorlar. Bu isleviyle epigraf, basit bir “alint1” olmanin
oOtesine geger ve metinler arasinda dolasimi saglayan edebi bir gerece dontistiirtir.

Gérard Genette (1997, ss. xi-xii), epigrafi paratekst kurami kapsaminda degerlendirerek onu metnin
esiginde konumlanan temel unsurlardan biri olarak tanimlar. Alt bagliklar, epigraflar, takma adlar,
onsozler, giris yazilar gibi paratekstiiel 6gelerin, metnin anlamlandirilma siirecinde belirleyici rol
oynadigini vurgular. Ancak postmodernist romanda bu belirleyicilik, yerini anlamin ¢ogullasmasina
birakir. Bu kapsamda epigraf, metni hem genisleten hem cogullastiran hem de kimi zaman ironik
bigimde sorgulayan bir iglev iistlenir. Genette (1997, s. 149), bu doniisiimle birlikte epigrafin kullanim
alaninin esneklestigini ve yalnizca metnin baginda degil, boliim baslarinda ya da sonunda da yer alarak
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anlami metnin farkh esiklerine yayan bir paratekst haline geldigini vurgular.

Menekse Toprak da ii¢ ana boliimden olusan Dejavu romaninda her i¢ béliimiin bagina bilingli bigcimde
Suat Dervis’e ait kisa bir alinti, yani epigraf ekler. Bu ii¢ epigraf, metnin anlami agisindan okuru
yonlendirmekle kalmaz; yazarin edebi ve kiiltiirel kimligini yansitan bir referansa da doniisiir.
Dolayisiyla Dejavu’daki epigraflar, klasik anlamda bir “baslangic noktasi” olmanin Gtesine gecer;
metnin hem bicimsel hem de igeriksel derinligini arttiran, anlatinin ¢cok katmanl yapisin1 daha en
bastan goriiniir kilan, okuru etkin bir konuma yerlestiren edebi bir gerec¢ haline gelir. Romanin ilk
boliimiinde yer alan epigraf, Suat Dervig’in 9 Ocak 1929 tarihli Vakit gazetesinde yayimlanan “Berlin’de
ben”2baglikli yazisindan alinmistir:

Arayig

Fakat buna ragmen iste otomobilin i¢inde bu biiyiik sehrin

bas dondiiriicii cereyanina kapilmis gidiyordum. Gece reklam-
larinin 1s1k senligi ile donanmis asfaltlari, piril piril yanan cad-
delerde binlerce otomobil, otobiis, tramvay arasinda onlarla be-
raber tipki onlar gibi esrarengiz ellerin kose baslarinda yaktig1
fenerle verilen garip isaretlere tabi, duruyor, yiirtiyorduk, artik
kendi irademizden gikmistik, harekatimiz, her seyimiz bu mu-

azzam sehrin hayatimi tanzim eden gizli bir kuvvetin elinde idi (Toprak, 2022, s. 10).

Metnin basina “Arayis” bashgiyla yerlestirilen epigraf, romanda farkli dénemlerde yasamis iki kadinin
deneyimlerini ayn1 diizlemde bulusturur. Hem “dine hakaret” suclamasiyla kars1 karsiya kalan Suat
Dervis’in hem de yillar sonra onun izini siirmek i¢in Berlin’e gelen, ancak iiniversiteden atildiktan sonra
derin bir bosluk hissi yasayan kadin akademisyenin yasadiklari, bu kisa alint1 araciligiyla birbirine
baglanir. Epigraf, gecmis ile simdi arasinda ince bir koprii kurarken, modern kenti bir mekan olarak
degil, bireyin kimligini doniistiiren bir giic olarak yansitir. Oznenin “kendi iradesinden ¢ikmis” olmasi
ve eylemlerinin “gizli bir kuvvet” tarafindan yonlendirilmesi ise modern kentin bireyde yarattig
biitiinliik kaybini ortaya koyar. Bu ¢oziiliis, figlir Suat Dervis’in goziinden aktarilan betimlemelerle de
dogrulanir:

Elinden kimligi, sahsiyeti alinmis gibi hissediyordu. Ama hisler de sekil degistiriyordu. Aksama
dogru, iki kadin evden cikip yiiriiyor, sokaklarda dilenenleri goriiyor, yazin kéylerinden meyve sebze
getirip satan koyli kadinlarim kig giinlerinde de soguktan elleri donarak ¢am agaci, ev yapimi
mumlar, orgii, ylin sattiklarina taniklik ediyorlardi. Para kazanmak gerekiyordu ama para kazanmak
kolay degildi. Hi¢ kolay degildi. Hele ki kadin olarak hi¢. Gruplar halinde miizik yapanlar vardi
sokaklarda. iclerinden biri kasketini insanlara uzatarak para atmasini bekliyordu. Balerin eskisi yash
bir kadin dans ederek acinacak bir halde para topluyordu. Bir hayvan terbiyecisi giivercinlere ne
hiinerler Ogretmisti. Sokak ortasinda giille kaldiranlar, horoz, kopek sesi taklit ederek para
toplayanlar vardi. Berlin sehri bir mahser, diyordu kendi kendine ve Tiirkiye’deki okurlar igin
yazdig1 bir makaleye tam da bu sozlerle bagladigini hatirliyordu (Toprak, 2022, s. 161).

Suat Dervig’in Berlin deneyimi, modern kentin birey iizerindeki parcalayici etkisini ¢arpict bicimde
ortaya koyar. Bu durum Walter Benjamin’in modern kent iizerine gelistirdigi kuramsal cerceveyle de
anlam kazanir. Benjamin’e gore biiyiik sehir, siirekli ve yogun uyaranlarla bireyin algisini boler; insanin
sabit ve biitlinliikli bir anlam diinyas1 kurmasini neredeyse imkansiz hale getirir (Benjamin, 2002, ss.
87-108). Dejavu’da bu diisiince, hem Suat Dervis’in hem de onun izini sliren kadin akademisyenin

12 Suat Dervig, “Berlin’de ben”, 9 Kanunisani 1929 [9 Ocak 1929], Vakit, S. 3953, s. 3.
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deneyimleri iizerinden somutlasir. Ornegin Suat Dervis, ablasiyla birlikte Berlin’e giderken trende
Tiirkge konustuklar icin Alman bir ¢iftin bakiglarina maruz kalir (Toprak, 2022, s. 20). Bu basit olay
bile, 6znenin dil ve kimlik aracihigiyla siirekli olarak sorgulandigini gosterir. Berlin’e vardiginda ise
sehrin durmaksizin hareket eden kaotik yapisi, onun igsel biitiinliiglinii ¢oziiliise ugratir (Toprak, 2022,
s. 37). Bu deneyim, romanda “arayis” ve “yabancilasma” temalarinin merkezini olusturur ve kadin
akademisyenin simdiki zaman deneyiminde hissettigi kaybolmusluk duygusunda yeniden iiretilir:

Aramak, siirekli aramak ve bunun sonlu oldugunu bilmek... [...] Isig1 yakmak i¢in duvardaki diigmeyi
ararken, biitlinliik sozciigii diisiiyor aklima. Biitiinliigii ariyorum ama korkarmm bdéyle bir sey yok.
Insan, hayat, duygular parcga parga. Roman okumay1 da bu yiizden seviyorum belki ama biitiinliikli
sayabilecegim klasik bir romani ka¢ zamandir sikilmadan okuyup bitirdigimi hatirlamiyorum bile.
Surada, pesine diistiiglim bir kadinin yiizy1l 6ncesine dair yarim yamalak izlerinden bir biitiinliik
kurmaya calisiyorum ama var mi1 bdyle bir biitiinliik gercekten? Ustelik bir arastirma gorevlisi bile
degilim artik. Atildim. Beni isimden edenlerin karsisinda doktora caligmasini savunup
savunamayacagimi bile bilmiyorum. Riiyadaki gibi diistiim, kovuldum, hicbir seysizim (Toprak,
2022, ss. 59-60).

Goriildiigii gibi epigraf, metnin baginda sadece bir 6nbilgilendirme islevi gormez; roman boyunca farklh
sahnelerde tekrar eden deneyimin ilk izlerini tagir. Kadin akademisyen de Berlin’de ge¢misin izlerini
siirerken, Suat Dervig'in yasadig1 kaybolmusluk hissini ve kimlik ¢6ziiliisiinii kendi deneyimi tizerinden
yeniden hisseder.

Dejavu’nun ikinci boliimiiniin basindaki epigraf, modern kentin kadin kimligi {izerindeki etkilerini bu
kez toplumsal cinsiyet meseleleriyle birlikte ele alarak romanin tematik eksenini yeni bir diizleme tagir.
Bu epigraf, Suat Dervig’in 1931 yilinda Der Querschnitt dergisinde yayimlanan ve Osmanli/Tiirk kadim
ile harem imgesini Avrupa kamuoyuna aciklamay1 amaclayan “Das Marchen Harem”13 [Harem Masali]
baglikli metinden alinmistir. Bu kisa Almanca diyalog, Bati'nin Dogu’ya ve 6zellikle “Dogulu kadin”
imgesine yonelik indirgemeci, kaliplastiric1 bakigini ironik bicimde ortaya koyar:

Altin Yillar
- Sagen Sie, gnadige Frau, wie kommt es denn, daB3 die Tiirkinnen so korpulent sind?
- Die Tiirkinnen sind korpulent? Aber mein Herr, ich wiege nur 45 Kilo.

- Na ja, Sie sind eben eine Ausnahme (Toprak, 2022, s. 87).

[-Soylesenize hanimefendi, Tiirk kadinlar1 neden bu kadar sisman?
- Tiirk kadinlar1 sisman m1? Ama beyefendicigim, ben sadece 45 kiloyum.

- O zaman siz miistesnasiniz.]

Epigraftaki soru, oryantalist s6ylemin genelleyici ve indirgemeci dogasini goriiniir kilarken; yanit ise bu
genellemenin ne kadar tutarsiz oldugunu ortaya koyar. Menekse Toprak, epigrafin yer aldig1 boliimde
Suat Dervig'in “Dogu’nun kadim1” kimligi ile “Bat1 modernligi” arasinda sikistig1 alan1 one ¢ikararak
tarihsel deneyimi postmodernist bir anlati diizlemine tasir. “Harem Masali” epigrafi, bu sikismay1
simgeler. Ancak harem kavrami artik Dogu’ya ait bir “i¢ mekan” degil, kiiltiirel bir kusatma bicimidir.
Bu baglamda Berlin, 6zgiirlik ve modernlik vaat eden bir merkez olmasina ragmen, 6zneyi farkli
bigimlerde yeniden tamimlayan ve sinirlandiran “modern bir harem”e doniigmiistiir. Bu durum,

romanin paratekst unsurlarindan biri olan arka kapak yazisindaki Suat Dervig’e ait su sozlerle de

13 Suat Dervis, “Das Marchen vom Harem”, Der Querschnitt 11 (1931), s. 773-774-

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2026.52 (Haziran)/ 269

Menekse Toprak'in Dejavu Romaninda Postmodernist Yontem ve Teknikler / Yiiksek, A. & Sazyek, E.

vurgulanir; ki Genette’nin paratekst kuramina gore bu metin de bir epigraf olarak degerlendirilebilir:

Oyle ya, harem kiiltiirtinden, kapali odalardan cikip sokaklarda tek bagina yiiriimeyi 6grendik biz
kadinlar, diye diisiindii. Ustelik de bir pasa torunu, konak kizi olarak nereden nereye... Ulkenin
insanini, kenar mahalleleri, is¢i sinifini, yoksullugu, camuru, aghiktan 6liinebilecegini, aclik yiiziinden
etini satan kadinlari tanidigini biliyordu artik. En az bir y1l mahkeme muhabiri olarak ¢alismis, katili,
hirsizi, fuhus yapan, yapmak zorunda olan kadinlar1 dinlemisti. Ne biiyiik dramlar. Cogu sanki bir
dalginlik anina gelmis insanlik trajedileri (Toprak, 2022).

Kadinin modern diinyadaki yerini sorgulayan ve Suat Dervis’e ait olan bu sozler, kadin akademisyenin
2019 Berlin’inde yasadig1 yabancilik, yalnizlik ve aidiyetsizlikle paralellik gosterir. Farkli donemlerde
yasamis olsalar da hem Suat Dervig hem de kadin akademisyen 6zgiirliik arayisi ile toplumsal ve kiiltiirel
sinirlar arasinda sikisir. Dolayisiyla romanda kadin akademisyenin yasadiklari, Suat Dervis’in Berlin
deneyimlerinin giiniimiizdeki yansimas olarak okunabilir. S6z gelimi kadin akademisyenin, Istanbul’da
igsiz kaldig1 donemde bir meyhanede duydugu “Gengsin, vajinan var, korkmana gerek yok!” (Toprak,
2022, s. 27) sozii, yillar sonra Berlin’de farkli bir bicimde yeniden karsisina cikar. Universiteyle ilisigi
kesildikten sonra arkadasinin ona bir Alman vatandasiyla evlenmesini 6nermesi (Toprak, 2022, s. 74),
kadin bedeninin hala ekonomik ve toplumsal giivencesizlikle iligkili bir “cikis yolu” olarak
diisiiniildiglinii gosterir. Bu durum, Michel Foucault'nun biyo-politika kavramiyla da iligkilendirilebilir.
Foucault’'ya gore modern iktidar, bedeni yalmzca denetlemez; onu toplumsal, ekonomik ve siyasi
siireclerin bir parcas1 haline getirerek yonetir (2007, ss. 104-105). Romanda da kadin bedeni, bir yandan
hayatta kalmanin araci haline gelir, diger yandan vatandaslik, aidiyet ve mesruiyet meseleleri etrafinda
yeniden tanimlanir. Menekse Toprak, bu tekrar eden deneyim iizerinden kadinlik halinin degisen
tarihsel kosullara ragmen benzer iktidar iligkileri i¢inde varligimi siirdiirdigiinii gosterir. Bu acidan
“Harem Masal1” epigrafi, oryantalist bakigin yani sira, kadin akademisyenin Berlin’de yasadig1 “modern
harem” deneyimini de ac¢iga ¢ikarir.

Romanin iiglincii boliimiiniin basindaki epigraf, Suat Dervig'in bireysel deneyimlerini evrensel bir
diizleme tasir. Istanbul'un Bir Gecesi [1938] adli romamndan alman bu epigraf, Suat Dervis’in
1930’larda belirginlesen toplumcu gercekei bakisini yansitir:

Haritada Bir Yedi Tepe
Bu kapinin i¢ tarafinda bir kalbi, bir beyni, iki ak bir karaci-
geri, bir midesi olan; etten, kandan, kemikten yapilmis insanlar

hep birbirlerinin egidirler (Toprak, 2022, s. 167).

Ashinda bu sozler, romanda 13-14 yaslarindaki Memduh’un bir tramvay kazasi sonucu hastaneye
getirildigi sahneyi anlatir. Hastane kapisinin esiginde, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik farklar bir kenara
birakilir ve insanlar sadece “etten, kandan, kemikten yapilmig” varliklar olarak birbiriyle esitlenir
(Dervis, 2018, s. 34). Dejavu’nun iigiincii boliimiiniin basina epigraf olarak eklenen bu alinti, Suat
Dervis'in Almanya’dan doniip Istanbul basin cevresine yeniden girmeye cahistig1 siireci anlamak icin
metaforik bir gerceve sunar. Ancak epigrafin vurguladig: bu esitlik diisiincesinin hem bireysel hem de
toplumsal diizlemde ¢oktiigii goriiliir. Suat Dervis bu ¢okiisii, kisisel yasaminda Nizamettin Nazif’le olan
evliligi ve yasadig1 kayiplar (annesi ve ¢ocugu) lizerinden deneyimlerken, toplumsal diizlemde ise
ideolojik catismalar, 6zellikle de Tan gazetesine yonelik saldirilar bu ¢okiisii goriiniir kilar. Hastane
kapisinin i¢ tarafinda herkes biyolojik olarak esitken, toplumsal ve ideolojik kosullar bu esitligi yok eder.
4 Aralik 1945’te, cogunlugu milliyetci genclerden olusan bir kalabalik Tan gazetesinin merkez binasina
saldirir; basim makinelerini ve gereclerini tahrip eder; esyalarimi dagitir; kagitlar: sokaga sacar:
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Sonra grubun kendisini gérmiistii. Hepsi geng, ¢cogu yoksul goriiniimlii erkekler. Ellerinde kirmizi
boya kutular ve firgalar, ‘Komiinistlere 6liim!’ diye bagiriyor, Tan gazetesine dogru yiiriiyorlardi. Cok
gecmeden de binaya ulagtiklarini, iceri girdiklerini, makinelerin, gazetelerin, kagitlarin
pencerelerden, kapidan disariya atildigini, goz agip kapayincaya dek her seyin parca parca edildigini
gordi. Kizil oluglarimi isaretlemek ama sanki en ¢ok da gerekirse kan da akar burada demek igin
kirmiziya boyamislardi binayi. Onlari izlemekle yetinen polisin gozii 6niinde gazetenin sahibi Sertel
ailesiyle birlikte kim bilir bagka kac ailenin daha gelecegini yok etmislerdi. Ne ¢ok sey yok edilmisti
boyle? Ne cok kisi terk etmek zorunda kald1 bu yilizden tilkesini? C6l, ¢ol, ¢6l olmustu béylece Istanbul
(Toprak, 2022, s. 248).

Tan gazetesinin sosyalist yayin politikasin1 hedef alan bu saldiri, Tiirkiye’de bireylerin ve kurumlarin
nasil kutuplastigini gozler dniine sererken, “Haritada Bir Yedi Tepe” epigrafi da Istanbul’un fiziksel
cografyasindan ziyade bireysel ve toplumsal katmanlarin iist iiste bindigi metaforik bir haritaya isaret
eder. Roman, yabancilagmayi, kimlik ¢oziiliisiinii ve toplumsal adaletsizlikleri bu metaforik harita
iizerinden okuruna sunar.

Sonuc

Menekse Toprak’in Dejavu romani, tarihsel ve kurmaca gercekligi bir araya getirerek postmodernist
romanin Ozelliklerini yogun bicimde yansitir. Toprak, 1920’lerin Berlin’inde yasamig Suat Dervis ile
2019 Berlin’inde Suat Dervig hakkinda bir kitap yazmakta olan bir kadin akademisyenin paralel
hikayelerini yan yana getirerek hem reel bir kisiligi kurmacalastirir hem de yazma siirecini romanin
konusu haline getirir. Boylece okur, bir yandan Suat Dervis’in yasamina, diger yandan bu yasamin
metne doniistiiriilme siirecine taniklik eder. Romanin bu ¢ift katmanh anlati yapisi ise iistkurmaca
yontemi iizerinde temellenir. Metinlerarasilik yontemi ise gazete haberleri, epigraflar, mektuplar ve
diger tarihi/reel belgeleri yan yana getirerek romanin ¢ok katmanli postmodernist yapisini goriiniir
kilar. Farkli soylem tiirlerinin ve tarihsel-kiiltiirel baglamlarin yan yana getirilmesi, hem metin i¢i hem
de metin dis1 diizeyde anlamin ¢ogalmasini saglar. Gazete haberlerinden mektuplara, siir dizelerinden
sarki sozlerine uzanan cesitlilik ise anlatiy1 parcali bir yapiya doniistiiriir. Kolaj teknigi, bu cogul ve
parcali yapiyr hem bigcimde hem de icerikte kesintilere yol acarak beslerken; epigraflar ise farkh
donemlerdeki kadin deneyimlerini, modern kentin birey iizerindeki etkilerini ve toplumsal esitsizlikleri
bir araya getirerek romanin ¢ok katmanlh yapisini giliclendirir. Sonug olarak, Dejavu, nesnel gergeklik
ile kurmacay1 yan yana getiren, yazma eylemini goriiniir kilan, farkli metinlerle bag kuran ¢ok katmanh
yapisiyla son donem Tiirk romaninda postmodernist ¢izgiyi siirdiiren bir roman olarak dikkat ¢eker.
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