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Oz

Bu caligma, Osmanl edebiyatinin modernlesme siirecinde Tevfik Fikret’in iki siirinden yola gikarak
tabiat imgelerinin doniistimiinii “sembol” ve “alegori” kavramlar iizerinden incelemektedir. Makale
temelde Paul de Man ve Hiiseyin Cahit Yal¢in’dan hareketle “sembol” kavramina; Walter Benjamin
iizerinden ise “alegori” kavramini odaklanmaktadir. Bu kavramsal cerceve temelinde iki
paradigmatik siir olan “Baharda” (1898) ve “Sabah Olursa” (1905) tizerinde karsilagtirmali bir analiz
yapilacaktir. Analiz, Fikret'in siirlerinde dogaya yaklasiminda bir kirilma oldugunu gostermektedir.
“Baharda” siirinde tabiat unsurlar1 bireysel psikolojiyi yansitan sembolik bir alan olarak iglev
gormiistiir. Bu baglamda siirde estetik tefekkiir ve mitik zamansallikla karakterize edilen 6zerk bir
yap1 olugsmus ve tabiat apolitik bir siginak olarak temsil edilmistir. Buna karsilik, “Sabah Olursa”
siirinde tabiat alegorik olarak toplumsal-siyasal mesajin bir araci1 olmus ve estetik amaclardan ¢ok
didaktik amaclara hizmet etmistir. Bu doniisiim ayn1 zamanda pastoral bir kagistan toplumsal
soyleme dogru sekillenen poetikayr gostermektedir. Fikret ilk baslarda “sanat icin sanat”
estetigindeyken dergiden ayrildiktan sonra genclik, ilerleme ve 6zgiirliik odakl pozitivist aydinlanma
ideallerine dogru yon degistirmis ve bu sairin genis ideolojik gidisatin1 yansitmistir. Calisma, bu
degisimin Tiirk edebiyatinda 6nemli bir an1 temsil ettigini savunmaktadir: doga, metafizik bir siis
olarak islevini yitirmis ve bunun yerine tarihsel bilin¢ ve ideolojik ¢ekismenin sahnesi haline
gelmistir. Arastirma boyunca bicimsel unsurlar1 analiz edilmekte, modern Tiirk siirinin estetik

ozerklik ile toplumsal angajman arasindaki gerilimi nasil ¢6zdiigii incelenmektedir.
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From Symbol to Allegory: The Modern Poetic Transformation of Nature in
Tevfik Fikret’s Poetry3

Abstract

This study examines the transformation of nature imagery in the modernization process of Ottoman
literature through the concepts of “symbol” and “allegory,” based on two poems by Tevfik Fikret. The
article focuses on the concept of “symbol” based on Paul de Man and Hiiseyin Cahit Yalcin, and on
the concept of “allegory” based on Walter Benjamin. Within this conceptual framework, a
comparative analysis will be conducted on two paradigmatic poems, ‘Baharda’ (1898) and “Sabah
Olursa” (1905). The analysis reveals a break in Fikret's approach to nature in his poems. In the poem
“Baharda,” natural elements function as a symbolic space reflecting individual psychology. In this
context, an autonomous structure characterized by aesthetic contemplation and mythical temporality
emerged in the poem, and nature was represented as an apolitical refuge. In contrast, in the poem
“Sabah Olursa,” nature became an allegorical vehicle for a socio-political message and served didactic
purposes rather than aesthetic ones. This transformation also demonstrates the poetics shaping itself
from a pastoral escape to a social discourse. While Fikret initially adhered to the “art for art's sake”
aesthetic, after leaving the magazine, he shifted towards positivist enlightenment ideals focused on
youth, progress, and freedom, reflecting the poet's broad ideological trajectory. The study argues that
this change represents an important moment in Turkish literature: nature has lost its function as a
metaphysical ornament and has instead become the stage for historical consciousness and ideological
conflict. Throughout the research, formal elements are analyzed, and the tension between aesthetic

autonomy and social engagement in modern Turkish poetry is examined.
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Giris

1891 yilinda Servet gazetesinin eki olarak yaym hayatina baglayan Servet-i Fiiniin dergisi, Tevfik
Fikret'in 1896 yilinda sanat ve edebiyat yoneticisi olmasiyla gercek anlamda bir edebiyat dergisi oldu.
Batili sair ve yazarlarla olan temasin arttig1 bu donemde Zola, Shakespeare ve Pugkin gibi isimlere ek
olarak iinli parnasyenlerden yapilan ceviriler de derginin edebi muhtevasimi belirledi. Yapilan bu
cevirilerle “serbest miistezat” ve “sone” gibi tiirlerde siirler yazilmasi bigim ile icerik arasindaki iligkiyi
daha organik bir biitiin haline getirmeye basladi. Divan siiriyle yarisacak diizeyde agir bir Osmanlicayla
yazilan manzum ve mensur eserlerde bireysel sikintilar ve karamsarlik merkeze gelirken diis ve hayal ic
ice gecti. Ahmet Hamdi Tanpinar’in da ifade ettigi gibi “bu donem sairleri yeni bir eserin genis bir tabaka
tarafindan derhal anlagilmasi1 ve benimsenmesi i¢in elzem olan ruh kudretinden ve biiyiik cazibeden
mahrumdular” (1977, 260). Bu donemin belki de en temel 6zelliklerinden bir tanesi sairlerin tabiata
yaklasim bigimindeki degisim oldu. Hayal ile hakikat arasinda gidip gelen Cenap Sahabettin, Hiiseyin
Cahit ve Tevfik Fikret gibi dergi sairleri tabiata siginarak ruhsal gerilimlerini bu yaklagim iizerinden
yansitmaya caligtilar. Bagta Fikret olmak iizere yazarlar gerek siirde gerekse nesirde, icinde bulunduklar:
ortamdan uzaklagsma egiliminde olduklar1 igin tabiat titopik bir kimlige biirtindii ve hakikatin
olumsuzluklarina kars: alternatifler sunan hayali bir mekan haline geldi (Akdik, 2018, II). Bu noktada
Servet-i Flinlincular veya diger adiyla Edebiyat-1 Cedideciler, Divan edebiyatindaki tabiat anlayisindan
da farkl bir yaklagim sergiledi. Tevfik Fikret gibi sairlerin oOnciiliigiinde resim ve musiki siirdeki
imgelem diinyasini belirlemis ve bunun sonucunda tabiata artik farkl bir sekilde yaklagildi.

Bu calisma da Tevfik Fikret'in tabiat algisindaki doniisiimii “Baharda” ve “Sabah Olursa” siirleri
iizerinden incelemeyi amaclamaktadir. Coppée’den iktibasla yazilmis olan “Baharda” sairin ilk
donemini yansitan bir siir olarak 1898 yilinda, “Sabah Olursa” siiriyse sairin toplumsal ve siyasal
konulara daha agirlik vermeye basladig1 1905 yilinda kaleme alind1. Bu iki siire bakarken moderniteyle
beraber gelen bakis acisindaki degisim, tasvir bigcimleri ve bigim ile icerik arasindaki uyum odak noktasi
olacaktir. Bu fark bizi elimizdeki calismanin temel iddiasina gotiirmektedir: Tevfik Fikret ilk donem
siirlerinde tabiata yonelirken ona bireyci, mahrem ve sembolik anlamlar yiiklemis; olgunluk dénemi
siirindeyse tabiat unsurlar1 daha toplumsal ve alegorik bir islev kazanmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada
“tabiat” terimi ii¢ katman {lizerinden ele alinmaktadir: Birincisi “kelebek”, “kir” ve “glines” gibi somut
doga unsurlari, ikincisi bu unsurlarin siirsel temsil sistemi olarak islevi, ii¢lincii katman ise sairin i¢
diinyasiyla dis gerceklik arasindaki iligkiyi kurma bi¢imi olacaktir. Divan siirindeki tabiat unsurlar1 daha
¢cok mazmunlar iizerinden sekillenmis, Servet-i Fiiniin ile beraber tabiat bireysel psikolojiyi yansitmaya
yonelik daha sembolik bir yapiya biirtinmiistiir. Fikret de erken donem siirlerinde Divan gelenegi ve
Servet-1 Fiintin sembolizminden etkilenmis, ge¢c donemindeyse tabiat unsurlari toplumsal mesajin
tasiyicis1 olarak alegorik bir diizene kavusmustur. Bu cercevede makale karsilastirmali tematik ve
bigimsel ¢6ziimleme yontemini benimsemektedir.

1. Bireysel psikolojinin aynasi: Servet-i Fiiniin ve tabiat

19. ylizyilin ortalarina girildiginde modern edebiyat yeni bir program etrafinda sekilleniyordu. Ziya
Pasa, Sinasi, Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi gibi Tanzimat'in birinci dénem yazarlar1 dil ve
icerikte yeniligi benimsiyordu. Divan siirine nazaran dilin sadelesmesi gerektigi ve edebiyatin toplumu
bilin¢lendirmesi amaclaniyordu. Fuat Kopriili'niin “Bat1 etkisinde Tiirk edebiyat1” olarak nitelendirdigi
modern edebiyatin temelleri de Namik Kemal’in mazmunlarla kaph olan Divan siirini reddetmesiyle
baslad1 (Enginiin, 2020, 19). Yal¢in Armagan bu donemsellige vurgu yaparak Sinasi’den sonra modern
edebiyat programinin belirlenmesinde en etkili kisinin Namik Kemal oldugunu ve yazarin 1866 tarihli
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“Lisan-1 Osmaninin Edebiyat1 Hakkinda Baz1 Miilahazat1 Samildir” baglikl1 yazisinin bu yeni edebiyatin
programini belirlemeye calisan ilk sistemli yazilardan biri oldugunu belirtmistir (2011, 47). Kemal
yazisinda geleneksel yazinin s6z siislemeceligine vurgu yapmis ve anlamin sanat ugruna feda edildigini
dile getirerek “avam”in bu dili anlamaya muktedir olmadigini belirtmistir. Dil slisten arindirilmali,
Arapca ve Farsca yerine “diinyada en birinci lisanlardan birisi” olan Tiirk¢e daha ¢ok kullanilmahdir.
Armagan’a gore bu ifadelerle hem edebiyata 6zgii bir dilin ingas1 hem de yeni toplum anlayisini
yayginlastiracak kamusal bir dilin insas1 amaclanmistir (2011, 48). Namik Kemal ile beraber
Tanzimat'in birinci donem edebiyatcilarinin buna karsi ¢ikmasinin ardindaki temel gerekgeyi Tanpinar
soyle aktarmistir: “O [Namik Kemal] eskilerin edebiyat anlayisina ve hayal sistemine hiicum eder. Eski
edebiyat insanla hayat arasinda tam bir miinasebet kuramamustir. Ufku dardir; ancak onun bittigi yerde
duygularimizin kainati ve hayatin tiirli manzarasi baslar” (2007: 379). Bu baglamda Tanzimat
sonrasinda dil ve igerige dair yenilik tartismalarinda en siddetli direng siir alaninda olustu. Bunun temel
nedeniyse siirin Tiirk edebiyatindaki en giiclii tiir olmasiydi, fakat sairler yine de aligkanliklarindan
vazgecemeyerek eski tarzda siir iiretmeye devam ettiler (Enginiin, 2020, 19).

1870’lere gelindiginde Tanzimat'in birinci doneminden esinlenen, fakat bir siire sonra bu anlayisin
disina ¢ikan bagka bir goriis hakim oldu. Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Sami Pasazade
Sezai'nin onciisii oldugu ikinci donemde dil ve edebiyat tartismalar1 devam etti. Recaizade’nin ders
notlarim bir araya getirerek yazdig1 Ta'lim-i Edebiyat baghkl kitab1 da bu tartigmalarin bir 6rnegi oldu.4
Recaizade kitapinda divan edebiyatinin kargisina romantizmin ilkelerine dayal gercgek bir anlayis 6ne
siirdii ve boylece yeni edebiyatin kuramsal hatlarini keskinlestirdi (Celik, 2022, 32). Bu sayede
hayaliyyun (romantizm) ve hakikiyyun (realizm) tartismasi1 daha da belirgin olmaya baglayinca
1880’lerden sonra realist yazarlar daha c¢ok cevrildi (Enginiin, 2020, 182). Artik giizel olan her seyin
siirin konusu olabilecegi, Divan siiri nazaim kaliplarinin terk edildigi, siirde bireysel duygulara daha
agirhigin verildigi ve buna karsin daha siislii ve sanatli bir dilin kullanildig1 6zellikler baskin gelmeye
basladi. Zeynep Kerman’a gore soz konusu ikinci Tanzimat doneminin getirdigi bu genis duygu ve tabiat
tasvirleri, Recaizdde Mahmut Ekrem’in siir ve edebiyat hakkindaki yeni goriigleri, romantizm-realizm
tartigmasi, 1876-1895 yillar1 arasinda yapilmis terciime faaliyetlerine Abdiilhamit devrinin sosyo-politik
kosullar1 da eklenince Servet-i Fiiniin dergisinin yayin kosullar1 ortaya c¢ikt1 (2009, 161-162). Baglarda
dergi Servet dergisinin eki olarak yayimlaniyordu. Ancak Recaizdde Mahmut Ekrem’in talebesi olan
Tevfik Fikret'in 1896’da derginin 256. sayisina bagyazar olmasinin ardindan Servet-i Fiiniin tam
anlamiyla bir edebiyat dergisi oldu. Giderek halkas: biiyiiyen dergide Tevfik Fikret'le beraber Cenap
Sahabettin, Hiiseyin Suat ve Ali Ekrem gibi isimler siirde 6n planda olurken 6ykii ve romanda Mehmet
Rauf, Halid Ziya ve Hiiseyin Cahit basi ¢ekti.

Dergi yayin yapmaya devam ettikce edebi anlayisini sekillendiren temel faktorlerden olan Fransiz
edebiyatinin etkisi de giderek hissedilir diizeye geldi. Mehmet Kaplan’a gére mecmuanin sair ve
yazarlar1 Ozellikle Fransiz edebiyatindan resim gibi siir yazmak iddiasinda bulunan pamasyenlerle,
nesirlerini resim haline getiren Goncourtlar1 ve Flaubert'i 6rnek tuttu. Bu isimlere Stendhal, Flaubert ve
Balzac gibi gercekci isimler de eklendiginde Servet-i Fiinfincularin kendilerine has bir i¢ alemleri
olmasinda Fransiz etkisinin payr daha da belirgin hale geldi (Kaplan, 99; Tanpinar, 1977, 74). Fakat
sairler i¢ alemlerini ve tabiatta bulunan ruhu dig diinya gibi plastik ve gozle goriiliir bir hale koydular.
Ic alemlerine bu kadar yonelmeleri de Tanzimat edebiyatinin bel kemigini teskil eden din ve tarih
olgularina kars1 inanglarii kaybetmelerine ve yonetimin baskis1 altinda bogulduklarn i¢in koyu bir

4 Recaizade ayrica Zemzeme adh {ig ciltlik siir mukaddimesini yayinlamis, bu ¢alismasiyla siir anlayisinda doniisiime
gitmistir. Muallim Naci de bu mukaddimeye karsilik Demdeme adli eserini yazmis ve “Zemzeme-Demdeme” tartismasi
yasanmigtir.
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kotiimserlik ve melankoliye diismelerine sebep oldu. Bu nedenlerden o6tiirii toplumsal meselelerle
mesgul olmayarak iclerine kapandilar ve ince ruh hallerini tahlil etmekle mesgul olup agk, tabiat, hayal
ve sanatla oyalandilar. Sanata en stiin kiymet olarak baktiklar: i¢in de eserlerinde ¢ogunlukla halk:
aydinlatmay1 gaye bilen Tanzimatcilara kiyasla "sanat sanat icindir" tezine sadik kaldilar (Kaplan, 99-
100). Fransiz edebiyatinin yarattig: etki neticesinde dil de degisime ugradi. Namik Kemal ve Sinasi’nin
onciiliik ettigi dilde sadelesme cabalar1 Servet-i Fiiniin sairlerince bilingli bir sekilde tercih edilen ve
gelistirilen bir dil olusturdu. Yiiksek estetik dili esas alan ve bicime de bagh olarak sekillenen bu dil ¢cok
sayida elestiriye maruz kaldi. Béylece biiyiik bir kalem tartismasina yol acan bu anlatim tarzi Bati
taklitciligi ve yozlagmis bir edebiyat anlayisiyla suclandi. Tartismay fitillendiren ise dergi sairlerinin
manasizliga diistiiklerini ve anlatacak bir seyleri olmayanlarin belirsizligi tercih ettiklerini soyleyen
Ahmet Mithat Efendi’nin 1897 yilinda yazdig1 “Dekadanlar” isimli yazis1 oldu (Enginiin, 814). Bu lislubu
benimseyenlereyse “Dekadan” dendi.s

Servet-i Fiiniin iizerindeki Fransiz etkisi sadece igerigi ve sairlerin kendilerine bakisini belirlemekle
kalmadi. Derginin fotograf ve resimlerle siislenmesi, nazim ve nesirdeki resimle musikinin
sekillendirecegi bicimsel tasvirler bu etki sayesinde sekillendi. icerik ile bicim arasindaki ahengin
oldukca benimsendigi eserlerde yine sembolizmin etkisiyle sairler aruz ve hece veznini kullandilar.
Olusturduklar: “serbest miistezat” ve Fransiz edebiyatindan uyarlanan “sone” ise derginin temel siirsel
yapisini olusturdu. Biitiin bu miikemmeliyetgi estetik arayis da yeni bir ifade bigimini ortaya gikardi.
Enginiin’e gore bu miikemmeliyet¢i anlayisin sonunda sairler siiri nesre yaklagtirmig, hayal ile hakikat
arasindaki tezat onlar1 yeni alemler aramaya gotiirmiistiir. Bu sayede kottimserlik, melankoli, kagma,
yalmizlik arzusu, oyalanma, bunalim gibi ortak temlere bagvurmuslardir (327-328). Gerek dil gerekse de
icerik acisindan bu durum Tanzimat’in birinci donemine egemen olan faydaci ve toplum igin edebiyat
fikrini de ortadan kaldirmustir.

Dergi sairlerini edebi anlamda etkileyen bir diger husus ise Abdiilhamid donemi siyaseti oldu. Biitiin
bahsini ettigimiz edebi tartigmalardaki hareketliligin yaninda déneme damgasini vuran kilit kavram
“sansiir” oldu. Niyazi Berkes’in aktardigi gibi basin ve yayin siyaset dis1 konulara donmiis, 6zellikle
okuyucularin ilgisini ¢cekecek popiiler fen yazilari moda oldu. Biitlin bu siyaset disi konular, zamanin
dergi ve gazete koleksiyonlarinda “Kedilerde zeka”, “Omurgali hayvanlarin mensei”, “ayaklari nasil sicak
tutmali?” ve “Alman 6grencilerinde miyopluk” gibi yaz1 baghklarin yer almasina neden oldu. Benzer

sekilde bu donemde yasakli bazi kelimeler de vardi: “Tebeddiil”, “mesum”, “esaret”, “mensup”, “gozde,”

“Hamit” (onun yerine Hamit veya Hamdi), “taraftar”, “kiyam”, “fikra”, “siyaset”, “iclas”, “barut” vb.
(Berkes, 350-368). Fakat paradoksal bir bicimde bu donemde okuma orani da hizla artiyor, matbaalar
cogaliyor ve ceviri sayisi giinden giine artiyordu. Bu atmosfer icerisinde Edebiyat-1 Cedideciler de
anlasilmasi zor bir dille sosyal meselelerden uzakta bir tavir sergilediler. Giil Mete Yuva’ya gore kelime
haznesi sansiirle daralinca dergi yazarlari bu smirlar arasindaki olasi imkanlar1 agmaktan ve
zorlamaktan bagka bir segenek bulamadi. Arapga ve Farsca kelimelerin yogun kullanimi kadar Fransiz
edebiyati da hayali kacamaklar igin paralel bir alan act1 ve sonsuz bir kaynak vazifesi goriir. Tam da bu
sebepledir ki hem sansiir hem de baskici yonetime kars1 disariya acilmayan fikirler onlar1 birbirine
baglayan temel unsurlar oldu (Yuva, 2017, 94-96).

Stiphesiz icerikten teknige, dil anlayisindan diinyaya yaklasim bi¢cimine varan biitiin bu degisimlerin

5 Dekadan tartismasi temel olarak Cenap Sahabettin’in yazmis oldugu “Terane-i Mehtap” siirinin ardindan sekillenmistir.
Konuyla ilgili Elif Tiirker “Cenap Sahabettin’in “Dekadanlar” Baglamindaki Yazilarinda Servet-i Fiinun Poetikas1” baghkli
makalesinde olay1 detaylica ele almigtir. Benzer sekilde Birol Emil “Servet-i Fiinuncular ve Dekadanlik meselesi” baghkl
bir tez; Fazil Gokgek ise Dergah Yaylar tarafindan ¢ikarilan Bir Tartismamin Hikayesi: Dekadanlar (2007) baghkl
kitap ¢alismasiyla tartismay1 genis bir cercevede ele almistir.
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ardinda Fransiz edebiyat1 ve Abdiilhamit devri kadar Bati’da sekillenen “modernizm” algis1 da etkili
oldu. 1844’teki Sanayi Devrimi, yeni mekanik gelismeler ve insan1 merkeze alan aydinlanmaci diisiince
modernlesmeyi daha da hizlandirdi. Modernlesmenin en biiyiik 6zelligiyse bilimsel ve teknolojik
gelismelerin insan topluluklarinda yarattigi doniisiim, yeni-eski karsithigi, hiz kavrami, demografik
altiist oluslar, hizl ve ¢ogu zaman sarsintili kentlesme oldu (Berman, 2013, 30). 19. ylizyildaki gérme
bigimiyle modernite arasindaki iligkiyi ele alan Jonathan Crary kurumsal ve soylemsel iktidar arasinda
kurulan bu yeni iligkiden, gozlemci statiisiiniin nasil degistigini ele almistir. Crary 1820 ve 30’lara
odaklanarak “gercekcilik” ile “deneycilik” etrafinda “gozlemci” (observer) ve seyirci (spectator)
kavramlarina yogunlagsmistir. Ona gore gozlemin kamera ve resim araciligiyla devreye girmesi sonucu
daha da o6zerklesen bir edebiyatci1 vardir artik. Gergekgilikle beraber bu edebiyat¢inin gorme eylemi de
daha 06znel bir hale gelmistir. Modernizmin hem bir {irinii olan hem de onu olusturan bu goézlemci
tarifini yapan Crary, 19. yiizy1lda gostergenin dogasinda ve yerine getirdigi islevde bir devrim oldugunu
ve bunun 6znenin yeniden imal edilmesiyle iligkili oldugunu belirtmistir (2004, 30).

Servet-i Fiintin sairleri biitiin i¢ ve dig dinamiklerin etkisiyle paralel olarak ice doniik, hayal giiciine
dayali ve tabiata siginan bir gozlemci iiretti. Bu 6znel gozlemci Divan ve birinci Tanzimat donemi
siirinden farklh olarak 6nceden kodlanmis sabit mazmunlarin disina ¢iktilar. Dergi sairleri daha bireysel
algiya dayali ve kendi bireysel diinyasini yansitan bir tabiat alani olusturunca tabiat algis1 da bu degisime
kosut bir doniisiim gecirdi. Biitiin bu tabiat algisindaki doniisiimiin bir diger sebebiyse Servet-i Fiiniin
sairlerinin hayal-hakikat catismasinda hayal cephesini olusturmasiydi. Akdik’e gore, iginde
bulunduklar siyasal ortamdan uzaklagma egiliminde olan ekol mensuplari icin tabiat, gerceklestirmek
istedikleri yasam bi¢imini temsil eden ve hakikatin olumsuzluklarina karsi alternatifler sunan hayali bir
alandi. Yazar ve sairlerin sik sik dile getirdikleri dogaya ka¢cma ve dogayla ic ice yasama arzusu
sonucunda da tabiat hayali ve psikolojik bir unsur olarak eserlerde yer aldi. (2018, 49). Sairler bu
noktada bicimde de miikemmeli aramis ve tabiati ele alirken onu bir resim veya musiki {izerinden
resmetmistir. Bu estetik tavir sonucunda tabiat1 bes duyu organiyla algilanabilecek bir varhik alam
olarak metinlerine yansitmiglardir. Bu onlar1 belki de eski siir diizeninden ayiracak temel unsur
olacaktir. Mazmun ve metaforlarin yerini artik semboller alacak ve imajlarla dolu siislii bir lisan tercih
edilecektir.

2, Fikret’in poetik evrimi: Estetik 6zerklikten toplumsal s6zlesmeye

1867 yilinda Istanbul'da dogan Fikret donemin iinlii hocalarindan olan Muallim Feyzi, Reciizide
Mahmud Ekrem ve Muallim Naci’den ders alir. Hocalarinin da tesvikiyle yazdig1 eski tarzdaki ilk siiri
1888 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yayimlandi. Mirsad ve Malumat dergilerinde erken
donem siirlerinden 6rnekler sunan sair ilk siirlerinde eski dile daha yakin bir anlayis benimsedi. Fikret
1892 yilinda Galatasaray Lisesi'nde ¢alistiktan sonra hayatinda bir dizi kirilma an1 yasadi. 1895°te gorev
yaptig1 liseden ayrilmak zorunda kaldi; Recaizade Mahmut Ekrem araciligiyla Servet-i Fiiniin dergisi
etrafinda beraber calisacagi Ahmed Thsan ile tanisti; ve son olarak oglu Haluk dogdu. Bir yil sonra
hayatinin sonuna kadar siirdiirecegi Robert Kolejindeki 6gretmenlik gorevine basladi. Bu yillarda en
verimli giirlerini yazsa da 1901 yilinda Ali Ekrem’in “Siirimiz” baglikli yazisiyla ilgili ¢ikan tartigmalar®
sebebiyle 6nce Hiiseyin Cahit Yalgin'la tartisti ve ardindan Servet-i Fiiniin dergisinden ayrildi. Bu
doneme kadar yazdig siirlerini de 1900 yilinda Rubab-1 Sikeste baghigiyla kitaplastirdi. Dergiden de
ayrilmasi sonucu Rumelihisari’nda Robert Kolej’'in yamacinda “Asiyan” adin1 verdigi evi tasarlayarak

6 Ahmet Kocak yazmis oldugu “Servet-i Fiintin Edebi Toplulugunun Dagilma Siirecinde ‘Siirimiz’ Makalesi” baglikli
makalesinde Tevfik Fikret'in “Siirimiz” bashkli yaziya uyguladigi sansiir, ¢ikan tartismalar ve sairlerin birbirine
gonderdikleri mektuplarin icerigini detayh bir sekilde vermektedir.
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bir siire sonra buraya yerlesti. Toplumdan izole bir sekilde yasayacagi bu evde 1902 yilinda “Sis” baghkl
siirini yazdi. Bu tarihten sonra bireysel siirden toplumcu anlayis ve hiirriyet fikrine yakinlik duymaya
baglad1 (Enginiin, 2020, 535). Bu donem ayni1 zamanda kotiimserliginin giderek artacagi bir donem
olacaktir. Ulkedeki baskici ortamdan rahatsiz olan Fikret 1908 yihnda Mesrutiyet’in ilanindan sonra
yalmizliginm bozarak inzivasindan cikti. Bir siire sonra ittihat ve Terakki’ye de muhalefet olunca artik tek
umut olarak gordiigii oglu Haluk’un temsiliyetinde genclerde “kurtulus” fikrini aramaya basladi. Sade
bir dille ve hece ol¢iisiiyle yazdig1 Sermin baslikli cocuk kitabindan bir y1l sonra 1915’te kaldig1 Asiyan’da
hayatini kaybetti.

Tevfik Fikret'in kismen sadelesmeye baslayan ve iceriginde cesitlenmelerin goriildiigii siir anlayisi onun
farkli donemsellikler etrafinda degerlendirilmesini beraberinde getirmistir. Mehmet Kaplan’a gore
sairin sanat hayat1 dort ayr1 kategoride degerlendirilmelidir: 1- genclik siirleri, 2- olgunluk cag1 (Servet-
1 Fiiniin donemi ve Rubab-1 Sikeste), 3- 2. Mesrutiyet'ten sonra (1908-1910) ve 4- son yillar (1912-1915)
(1986, 12). Kaplan sairin olgunluk ¢agina Servet-i Fiiniin donemini de eklerken Tanpinar’a gore Fikret'in
olgunluk ¢ag1 1908’deki “beklenen degisiklik” sonrasi olacaktir. 1901 ile 1908 y1llar1 arasinda Fikret iimit
ile yeis arasindadir. Zaten kendisinde var olan ve baskici ortamla iyice alevlenen karamsarligina ragmen,
Fikret “hiirriyet” kavramini iimit kapisi olarak gormektedir. Her ne kadar 1908’de Mesrutiyet’in gelisine
sevinse de Tanpinar’a gore bir insan ve miitefekkir olarak Fikret tam olgunluk zamanini bu dénemden
sonra yasayacaktir (1977, 269). Inci Enginiin ise ayr1 bir dénemsellestirme yapmistir. Ona gore Tevfik
Fikret Servet-i Fiinun 6ncesinde daha cok eski tarzda siirler yazmis, 1893-95 arasinda iislubunu bulmus,
1896-1900 yillar1 arasinda dergide cikan siirleriyle de artik olgunluk donemine ge¢mistir (2020, 535).
Bu ¢alisma Enginiin ve Kaplan’in donemsellestirmesini esas almakla beraber 1901 sonrasin1 merkezde
tutacaktir. Sair 6zellikle bu tarihten sonra iislubunu degistirmis, faydaci edebiyat anlayisina baglanmig
(Armagan, 2011, 60) ve sosyal konulara daha da agirlik vermistir.

Tevfik Fikret Servet-i Fiintin’a ilk baslarda Recaizade etkisi altinda yazdig1 “Muhasebe-i Edebi” ve
“Hafta-i Edebi” baglikhi yazilariyla edebi poetikasinin esasim sekillendirdi. Fakat zamanla taklit ve tesir
asamalarim1 gecerek kendine 6zgii bir dil yaratti (Yasar ve digerleri, 2017, 37). Bu 0zgiin dilin
yaratilmasinda Sinasi ile Namik Kemal’in sadelesmeyi esas alan siir anlayisina karsi1 Abdiillhak Hamid
ve Recaizade’nin onciisii oldugu edebiyat dili de etkili oldu. Yiiksek oOl¢iide estetize edilen ve siislii olan
bu dile kars1 yoneltilen itirazlara Fikret de cevap vermistir:

Simdilik gittikge parlayan, hi¢c sonmeyen bir sey varsa edebiyatimizdir. Ne derse densin, bugiin gerek
lisamimiz gerek edebiyatimiz sdibe-i tedenniden kiilliyen masun bulunuyor. Mamafih bircok
taraflardan ileri siiriilen fikirler bu iddiay1 nacize tamamaiyle nakizdir, varsin olsun, arada na-kabil
nakz ve tagyir bir hakikat var ki sudur: her sekl-i terakki bir nazar-1 miibtedi ve sathi oniinde
tedenniye miisabihdir. Bu miisabehet zaman ile za“il olur. (Parlatir 1993: 73-74)

Sair burada acik bir sekilde Servet-i Fiiniin edebiyatim1 “ilerlemeci” bulmaktadir. Ona gore her yenilik
ve ilerleme aligik olmayan gozler i¢in ilk basta kotiilesme gibi goriinse de bu yanilgi zaman igerisinde
kalkacaktir. Dile kars1 bu sahiplenici tutumun yaninda Fikret de derginin iizerinde hemfikir oldugu
temalara sadik kalir. O da diger sairler gibi toplumdan kagma, tabiata, hayale siginma, hayattan nefret
ve hiiznii bir edebi deger haline getirme, intihar arzusu, kelimelerle tablo yapma meraki tagimis, fakat
1901’'den sonra iislubu disinda degismistir (Enginiin, 2020, 537). Ancak dergiden ayrildiktan sonra
siirlerindeki “hiirriyet” ve “medeniyet” fikrinin baskin gelmesiyle beraber bi¢cim ve igerikte degisiklige
giderek yeni bir siir anlayisi gelistirdi. Servet-i Fiiniin déneminde sosyal meselelerden kagis alanmi olarak
gordiigi tabiat algis1 da bu doniisiimden etkilendi.
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Tevfik Fikret’in tabiat anlayisina gelince Tanpinar’a gore onun erken donem tabiat siirlerinde hicbir
panteizmden eser yoktur: “Tabiat ona sadece; insanlardan uzak, basit, riyasiz ve endisesiz bir hayatin, bir
siikfinet hayatinin dekorunu verir.” (1977: 12). 1896’da yazdig1 ve daha sonra Rubdb-1 Sikeste” kitabina
dahil edecegi “Naks-1 Nazenin” siirinde tabiat1 agkin atmosferini yansitan sembolik 6geler olarak sundu
(Fikret, 2009, 245). Dortlik halinde yazdig1 bu siirinde Arapca ve Farsca kelimeleri bir musiki
olusturacak sekilde dizayn etti. Melankolik bir tavirla gegmise duydugu 6zlemi dile getirdigi bu siirinde
gerceklikten uzak ve ige doniik bir diinya portresi ¢izdi. Sairin Servet-i Fiiniin donemindeki bu anlayis
bagka siirlerinde de vardir. “Tul@i’a Kars1” siirinde “Matemlere garkolur tabi’at” ifadesini kullandi
(Fikret, 2009, 225). Cok katmanl anlamlar tasiyan “giines” kelimesi mistik ve pozitivist anlamlar
tasimasi sebebiyle sembolik bir ifade bi¢imi oldu. Yine “Subh-1 Baharan” siiri tabiat1 farkli yonlerden
isleyerek onu insan ruhunun bir aynasi olarak sembolize etti (Fikret, 2009, 221). Bireyselligin ve tabiati
tasvirin yogun oldugu bu siirlerde doga dis gercekligin degil i¢sel halin sembolik bir diizeni olarak
sekillendi. Bunda siiphesiz sairin bir hayal beldesi diisiincesinde olmasi,8 toplumsal meselelerden uzak
kalma istegi ve bireyin i¢ diinyasmin dis diinyaya agilmasi etkili oldu.

Fransiz romantikler de Fikret'in ilk y1llarinda tabiata yaklagim bicimini biiyiik oranda etkiledi. Bunda ders
programini Batr'ya (daha ¢ok Fransa’ya) uyarlayan ve her dinden 6grenciyi kabul eden Galatasaray Lisesi
etkili oldu. Bu donemde Lamartine, Baudelaire ama en ¢ok da Coppée, Fikret {izerinde derin bir etki
uyandirdi. 1899°da Servet-i Fiintin’da kaleme aldig1 “Coppée’nin bir siiri” adli yazisinda da bu
etkilenmeyi acikca dile getirdi. Bir arkadasinin gonderdigi mektup sonucu tanidig1 Coppée’nin siirini
okuduktan sonra “O vakte kadar siirin bu kadar hakikisini gormemistim” demistir (Parlatir, 2000,
153). Fikret’in Coppée ile yeni giir icin kullandig1 gercek kavraminin bazi acilimlarini yakaladigini
belirten Giil Mete Yuva'ya goreyse Fransa'da "kapicilar sairi" diye anilan ve geng¢ Fransiz neslince
begenilmeyen Coppée'nin dizelerinden gelen yenilikler Tiirk siirini altiist etmistir (2017, 135).

Erken donem birgok siirinde tabiati sembolik diizeyde metnine yansitan Fikret 6zellikle dergiden
ayrildiktan ve Asiyan’a yerlestikten sonra tabiata ait unsurlar daha sosyal fikirlerin dekoru olmaya
basladi. Ozellikle 1902’de yazdigl, ancak 2. Mesrutiyet sonrasi yaymlanabilecegi “Sis” siiri bu
degisikligin en temel 6rneklerinden biri oldu. Tabiat bu siire dahil olsa da “yine inat¢i bir dumanin
sardig1” Istanbul atmosferi, “servilerin kara golgesinde kalan dilenciler” ve “camur ve tozun savas yeri
eski sokaklar” vardir. Kaplan’a gore Servet-i Fiintincular uzun miiddet sosyal gerceklige bakmaktan
korkarken buna ilk defa “Sis” siiriyle Fikret cesaret etti. Sair bu siiri yazincaya kadar bedbinlik ve
iimitsizligini baz1 sembollerle ifade etti ve bundan sonra biitiin 1stiraplarinin kaynag: olarak “mel’in
sehir” Istanbul’un maddi ve manevi aksakliklarina yoneldi (1998, 105-110). Bundan sonraki siirlerinde
tabiat unsurlan siirinde yer alsa da artik “vatan”, “hiirriyet” ve “aydinlanma” diisiincesi Fikret’in
pozisitivist anlayisiyla paralel sekilde siire yansidi. Mesrutiyet gelmeden 6nce 1905’te yazdig1 “Tarih-i
Kadim” siirinde bu 6fke Tanpinar’in deyimiyle “insanliga karsi sonsuz bir timide” ve “ilerleme inanci”na
birakt1 (1977, 264-265). Benzer tavir “Sabah Olursa” siirinde de kendini yineledi ve oglu Haluk’'un
sahsinda genclige dair bir umut besledi.

Biitiin bu doniisiimiin ardindan Fikret’in ilk siirlerinde kullandig1 somut tabiat ifadelerinin yerini daha

7 inci Enginiin sairin bu kitabindaki siirleri kisaca yedi ayr1 kategoriye ayirmistir: 1- Kendisinden bahseden ("Sahaif-i
Hayatim, Tefelsiif') ve sanat anlayisini ortaya koydugu siirler; ("Resim Yaparken", "Peri-i Siirime", "Kendi Kendime", "La
Danse Serpentine", "Heykel-i Giryan"); 2- Merhamet siirleri; 3. Kotiimser siirler: ("Ukde-i Hayat", "Gayya-y1 Viicut"); 4-
Hayal-hakikat: ("Siitha ve Pervin, Hayalime, Ne Isterim, Omr-iMuhayyel"); 5-Tabiat: ("Mai Deniz", "Beyaz Yelken",
"Asiyane-i Lal", "Seza"); 6- Mevsimler: ("Aveng-i Sithur"); 7- Portreler: ("Aveng-i Tesavir") (Enginiin, 535)

8 Hazel Melek Akdik’e gore Fikret'in “Omr-i Muhayyel”, “Bir An-1 Huzur” ve “Yesil Yurt”, “Asiyan-1 Dil”, “AsiyAne-1 LAl”,
“Ne Isterim” gibi siirlerinin kaynag s6z konusu hayallerde ulasmak istedikleri saadet iilkesidir. “Bir Mersiye” adl siirini
de bu saadet iilkesinin imkansizlig1 ile yasadig1 hayal kiriklig1 tizerine yazmistir (58).
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fikirsel diizlemin dekoru haline getirerek yeni bir anlamsal katman sekillenmistir. Ilk donemlerinde
sembolik diizeyde soyledikleriyle anlatmak istedikleri arasindaki uyusma hali sonraki dénemlerde bir
ayrigmaya gitmistir. Dolayisiyla bu yazinin iddiasini tekrar edecek olursak: Fikret ilk donem siirlerinde
tabiata sembolik anlamlar yiiklemis, fakat 1901 sonras1 gecis doneminde bu sembolik yapiy1 korumakla
birlikte, tabiat imgelerini giderek toplumsal mesajlarin tasiyicisi olarak kullanmaya baglamistir. 1905te
yazdig1 “Sabah Olursa” siirinde bu doniisiim daha belirgin hile gelmis, tabiat artik 6zerk bir sembolik
alan degil, didaktik amaclara hizmet eden alegorik bir diizen olarak islev gormiistiir. Burada
inceleyecegimiz gibi Fikret'in “Baharda” ile “Sabah Olursa” arasindaki fark sadece tema degil, aym
zamanda bir zaman deneyimidir. Abdiilhamit doneminde Osmanli geleneksel sembolik diizeninin daha
da glic kaybetmesi ve siyasal rekabeti diistindiiglimiizde Fikret'in biiylik 6nem atfettigi tabiati igleme
seklindeki bu doniisiim modern Tiirkee siirin seyrini anlamada da etkili olacaktir.

3. “Baharda” siirinde pastoral sembolizm ve apolitik kacis

Hiiseyin Cahit Yal¢in sembolizm iizerine yazilarinda sembolist sairin harici dlemi gozlemlerken
gerceklige sadik kalma gibi bir endigesi olmadigim ifade etmistir. Yalgin’a gore sembolist sair 6zneldir
ve dig diinyanin kendi i¢ diinyasinda uyandirdigi ortiilii hislerin kesfedilmesini bekler. Sair tabiati1 kopya
ve tasvir etmemeli, kendi hislerini anlattig1 misralarda “esya-y1 hariciyeyi fikren telkin” etmelidir. Yal¢in
ayni zamanda parnasizme kiyasla sembolist siirin ¢ok daha soyut oldugunu ve kullandig1 sembollerin
dis alemdeki nesneler ile mantik ve akil yoluyla kurulmus olan bir benzerlik olmadigini belirtmistir. Bu
sebeple de sembolist siir gayet muglaktir ve ortiilii anlamlar olusturur (Soydas, 2021, 358). Yal¢gin'in
oznellige dair yaptig1 vurgu bu bakimdan Crary’in 6ne siirdiigii 6zerk edebiyatq fikriyle ortiismektedir.
Fikret’te biitiin bu 6znelligin ve sembolik dilin sekillenmesinde Baudelaire ve Mallarme etkili olan iki
isim olmustur (Ozmen, 2016, 75-93). Inceleyecegimiz ilk siir olan ve Tevfik Fikret'in Coppée’dan
iktibasla 1898 yilinda yazdig1 “Baharda” siirini de bu baglamda degerlendirmek gerekiyor. Ali Thsan
Kolcu siiri Coppée’nin “Ritournelle” siirinden geviri olarak nitelendirirken (Akt. Yuva, 57), Ertugrul
Efeoglu bu siirle Coppée’nin siiri arasindaki farklari gostererek “Baharda” siirinin geviriymis gibi
goriinse de birebir anlamsal gecisler olmadigini belirtmistir (1993, 63). Giil Mete Yuva ise Fikretin bu
siirde cok iyi bildigi nazire gelenegini modern siirin beklentilerine uyarladigini dile getirmistir. Yuva'ya
gore sair sadece ana tema ve her dortligiin son dizesini almistir (207). Bu calisma da Yuva'nin
yaklagimini1 benimsemektedir. Buna gore Fikret yazdig1 “Baharda” siirinde esinlendigi ve model aldig1
siir anlayigin1 6zgiin bir forma doniigtiirmiistiir. Serbest miistezat seklinde yazilmig olan siirin ilk iki
kitas1 su sekildedir:

Francois Coppee’den muktebes
Piir-sdye hiyaban-1 hafa-perver icinde
em-pa vii hem-avaze vii hem-ser,
perran i miinevver,
sayd eyliyelim gel
ben kafiyeler, sen de miizehheb kelebekler.

Kirlarda, o tenhayi-i hiizn-aver iginde
titrer gibidir hilkatin elhan-1 siiriru;
terket de guriiru,

gel dinliyelim gel
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ben zemzeme-i si'ri, sen dheng-i tuyiru.

Siirin bu boliimiinde sair gizli ve agachikli bir yolda tabiati dinlerken hissettiklerini anlatmistir. Sevgiliyle
ayaklari, sesleri ve bakiglar1 birdir. Kirlardaki tenhalikta yaradilisin sevingli nagmeleri titrer gibidir,
ancak burasi hiiziin verici bir tenhaliktir. Bu hiiznlin sebebi gururlu sevgilidir. Eger bu sevgili gururu
birakirsa altin renkli kelebekler avlayabilecek, kuslarin ahengini duyabilecektir. Sair bu siirde dis
diinyanin kendi i¢ diinyasinda uyandirdigi hisleri aktarmis ve tabiatin gercekligini kopyalamadan
vermigtir. Siirdeki duyusal karakter tabiatin tam bir kopyasindan ¢ok iki varligin birlikteliginin dekoru
olarak islev gormiistiir. Bu baglamda ilk 6nce tabiatin sairde uyandirdigi 6znel duyguyu ifade diizeyinde
tartigsmak gerekiyor. “Hafa-perver” (gizlilik tasiyan) ve “hiizn-aver” (tenhalik) gibi kelimelerle mahrem
bir tabiat imaj1 ¢izilirken ayn1 zamanda muglak ve ortiilii bir anlam sunulmustur. Bunun temel sebebi
Yalcin’in da dikkat cektigi tizere sembollerin dis alemdeki nesneler ile mantik ve akil yoluyla kurulmus
bir benzerlik olmamasidir. Benzer sekilde “miizehheb kelebekler” (altindan kelebekler) ve “hilkatin
elhan-1 siiruru” (yaradilisin sevingli nagmeleri) gibi tabiat olgular1 alisilagelmisin diginda benzetmelerle
anlatilmigtir. Paul de Man’a gore sembol s6z konusu oldugunda imge ile maddenin birbiriyle
ortiistligiinii belirtmistir; madde ve onun temsili varlik bakimindan degil, yalnizca uzant1 bakimindan
farklilik gostermistir (1986, 207). Siirin bu boliimiinde de kelimeler tek basina degil, yan yana geldigi
sifatlar sayesinde sembolik bir anlam kazanmistir. “Kelebek” sadece “altindan kelebek” oldugunda;
“yaratilis” sadece “sevingli nagme” 6zelligi kazandiginda; “tuyiir” (kuslar) ise sadece ahenkli oldugunda
anlam bulacaktir. Sairin hakikat degil, hayal diinyasinda sekillenen biitiin bu imgelem diinyasi tabiati
sembolik bir diizene oturtmustur.

Amalimizin hadim-i bi-minneti esy4,
yollar gibi her yer bize bir tuhfe-i sevd;
mahsiid u miibeccel

gel topliyalim gel

ben misra-1 ber-ceste, sen ezhar-1 mutarra.

Piir-zemzeme bir cevf-i ziya-dar ile meghin,
gecsin ebedi giinlerimiz fahir i giilgtn...
sen $i'r-i miicessem,

ben sair-i miilhem;

sen hiisn i fiis{in, ben sana giinden giine meft{in!9

Siirin son iki kitasinda da Yalgin ve De Man'in soylediklerine paralel bir sembol kullanimi vardir.
“Ezhar-1 muattara” (taze cicekler), “cevf-i ziya-dar” (1s1kli bosluk), “ebedi giinlerimiz fahir i giilgtin”
(sonsuz giinlerimiz serefli ve renkli) ve gibi tabiat ifadeleri literal anlamlariyla siirde yer almistir. Fakat
bu ifadeleri sembolik hale getiren yine alisildik olanin disinda kullanmilan benzerlik ifadeleridir. Bu
ifadeler duyusal deneyimi, iitopik mekan algisini ve sonsuz giinleri imleyen alternatif bir kacig alam
olarak dogayr sembolik bir forma sokmustur. Nitekim Yuva’ya gore siirin adinin “Bahar” degil de
“Baharda” olmasi, doganin burada bir sahne, kiiltiirel gondermelerle donanmis ask iizerine bir fantezi
alam olarak sekillenmesine sebep olmustur (208). ifade diizeyinde bakildiginda siirin sembolik
olmasinin bir diger temel sebebiyse Hiiseyin Cahit Yal¢in'in vurguladigi husustur: “siirde kelimeler
sayesinde yakaladiklar1 miizikaliteyle birlikte okuyucunun hayalinde c¢agrisimlar olusturararak,

9 Bu ¢alismadaki siirler Mehmet Kaplan tarafindan yazilan Tevfik Fikret (1986) baghkl kitaptan alinmistir.
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giindelik hayata dair manzaralar1 onun zihninde canlandirmak isterler” (akt. Soydas, 2021, 358). Bu
boliimde gegen “cevf-1 ziya-dar” ve “perran i miinevver” (ugup aydinlanan) gibi hareketsel algilarin
birligini saglanarak okurun zihninde ¢agrisimlar uyandirmistir. Bagka bir deyisle siirde tabiat unsurlari
sairin icsel diinyasimin filtresinden gecerek kendi manasina ulasmis, okur ise kendine 6zgii bir

yorumlama gelistirerek ortiilii tabiat ifadelerini tespit etmeye ¢calismistir.

Siirin tamamina baktigimizda ifade diizeyinde tabiatin sembolik anlamlar tagimasinin bir diger 6nemli
sebebiyse doga unsurlarmin yan anlamlar tasimasidir. Paul Ricoeur sembol ile ilgili cift-anlamhilik
vurgusu yapmig ve bunun iizerinden hermenoétik teorisini olusturmustur. Ricoeur’e gore sembol
dogrudan, birincil, literal anlamin isaret ettigi dolayli, ikincil ve figiiratif olan ve yalnizca birincisiyle
kavranabilen bir bagka anlamin dizayn ettigi herhangi bir anlamlandirma yapisidir (2009, 14). Birinci
anlam yoluyla ikincil anlamin kastedildigi semboliin daha fazla anlam icerdigini saglayacak olan ise
birinci anlamin kabuliidiir. Bu sebeple Ricoeur acisindan sembolik anlam sadece birinci anlam yoluyla
ikinci anlama erisgildiginde ortaya cikar (2019, 72). Ricoeur’den hareketle siirde gecen “hiyaban”
kelimesinin birincil anlami korunurken, bu anlam okuru pastoral baglamdaki ikincil bir anlama (yasam
yolculugu) gotiirmektedir. Benzer sekilde “kirlar” sadece bir fiziksel mekan degil, ayni1 zamanda sehrin
baskisindan uzak 6zgiirliik alanimi temsil eder. “Pir-saye” (¢cok golgeli) mahremiyete, “cevf-i ziya-dar”
(1s1kl bosluk) agkin aydinlik alanina, “ezhar-1 mutarra” (taze cicekler) agkin tazeligi ve iremeye, “ebedi
giinler” 6liimsiizliik arzusuna ve “tuyfir” ise 6zgiirliige isaret etmektedir. Kisacas1 birincil anlamin yok
edilmedigi, ikincil anlamin onun iizerine insa edildigi sembolik bir diizen s6z konusudur. Ricoeur’iin
belirttigi ikincil anlami Yalgin’in ifadeleriyle birlestirdigimizde bu ¢ift katmanh yap1 okurun zihninde
cagrisimlar yaratacak sembolik bir anlam kazanmastur.

Siirdeki ifade diizeyinde yer alan tabiat unsurlarinin disinda yap1 ve bi¢gim olarak da sembolik bir durum
s6z konusudur. Her kitanin son dizesinde “ben” ve “sen” ifadeleri yer almakta, bu durum tabiat ile siir
arasinda kurulan karsilikhi yansimay: biitiinliikli bir iligkiye oturtmaktadir. Bu yapiy1 “kelebek” ile
“kafiye”, “misra-1 berceste” ile “ezhar-1 mutarrd” gibi ifadeler arasinda kurulan benzerlik iligkisi
tamamlamis ve tabiatta gezinme ile siirde gezinme arasinda bir paralellik meydana ¢ikmistir. Sairin en
sonunda sevgili i¢in “si’r-i miicessem” (cisimlesmis siir) demesi de onu siirin kendisi haline getirmistir.
Daha da 6nemlisi sembolistlerin siiri bir musiki olarak gérmesidir. Gerek p-m-z-m aliterasyonlarinin
kelimelerde yarattig1 miizikal deger, gerekse siirin serbest miistezat seklinde yazilmasi bir biitiin olarak

yapinin da sembolik olmasina katk: saglamigtir.

Pastoral dgeler tasiyan bu siir Fikret'in sikéyet ettigi baskic1 yonetim altindayken istanbul’da yazilmis
bir dogaya kacis siiridir. Bu yoniiyle sembolik birlik ve estetik anlamda 6zerk yapi tasiyan “Baharda”
siirini “apolitik kacis” iizerine sekillenmis politik bir tavir olarak degerlendirmek de miimkiindiir.
“Gegsin ebedi gilinlerimiz fahir i glilgin” dizesiyle tarihsel olmayan, buna karsin mitik ve tarih-dig1 am
imleyen bir zaman deneyimi olugsmaktadir. Bu durum sair nezdinde Abdiilhamid doneminin somut
tarihsel kosullarindan kacis1 degil, o kosullarin bir siireligine askiya alinmasini temsil etmektedir. Bagka
bir deyisle bu askiya alma alegoride oldugu gibi tarihsel olanin insasini degil, sembolik bir temsiliyet
icinde estetik deneyimi miimkiin kilmigtir. Boylece dis diinya ile ruh hali birlestirilerek maddi olan
tabiat manevi ruhun bir parcasi haline getirilmis; siirde 6zne dis diinyay1 degil, kendi i¢ kirilmasini
seyreden bir gézlemci konumuna erigsmistir. Sonuc olarak siirde tabiatin sembolik bir yapida olmasinin
cesitli sebepleri vardir. ilk olarak sair dis diinyada gordiiklerini gercege sadik kalma endisesi
tasimaksizin ona 6znel ve ortiilii anlamlar yiiklemistir. Bu herkesce anlasilabilecek yiizeysel anlamdir.
Ikincisi sairin hayal diinyasindan metne gecen ve okurca farz edilebilecek ikinci bir anlam katman
olugsmustur. Son olarak siir bigimsel olarak da miizikal ve ritmik bir yapi1 arz etmistir.
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4. “Sabah Olursa” siirinde kozmik alegori ve politik doniistim

Walter Benjamin 1928'de “Ursprung des deutschen Trauerspiels” (Alman Trajik Dramasinin Kokeni)
bashigiyla yayinladig: tezinde alegorinin yikik bir diinya algisina karsilik geldigini ve bu nedenle parcanin
sanat1 oldugunu dile getirerek onu semboliin karsisinda konumlandirir. Ona gore alegoride anlam sabit
degil, insa edilen bir siire¢ olarak modern ¢agin kriz halini ve degerlerin ¢okiislinii yansitir. Oysa sembol
“giil” ve “sevgili” benzerliginde oldugu gibi sabit ve biitiinliiklii bir anlam tasiyarak “Doga’nin degismez
ve ebedi yapisini tagir. Dolayisiyla alegori, nesneler arasindaki organik ve dogal iliski duygusuyla
caligmaz; aksine, boyle bir olasiligi sorgular (Tambling, 2010, 109). Benjamin’in bu yaklagimi Coleridge
ve Gadamer gibi romantiklerin alegori ve sembol tanmimini elestiren Paul de Man’in yaklagimiyla
benzerlik gosterir. De Man’a gore de alegori sadece bir referans noktasindan yoksun olmakla kalmaz,
ayni zamanda bir referans noktasinin kaybi hissinden de dogar. Kelime ile nesne, dil ile diinya arasinda
acilan ucurum, ifade edis (statement) ile anlam (meaning) arasinda bir boéliinme yaratir; 6yle goriinseler
bile birbirlerine atifta bulunmazlar. De Man’in yorumu daha ¢ok yapisalci bir iglevdedir, yani alegoride
anlamin sabit olamayisiyla ilgilidir. Fredric Jameson ise alegoriye ideolojik bir baglamdan yaklasir. Ona
gore alegori nihai olarak anagojik (tefsir edilmis) diizeyde kolektivitenin taleplerini yeniden ortaya
koymasi sebebiyle her haliikarda politik niteliktedir (2019, 332). Bu ¢alismada ele alinacak olan ikinci
siir “Sabah Olursa” da bu tartismalar etrafinda incelenecektir. Fakat 6ncesinde sairin poetikasindaki
doniisiime ve bu siirin olusum kosullarina kisaca deginmek gerekiyor.

1901’de Servet-i Fiiniin gegici olarak kapatildiktan sonra Tevfik Fikret planini kendi ¢izdigi Asiyan’daki
evine yerlesmeye basladi. Oncesinde Abdiilhamid donemindeki yonetimden sikayetci oldugu icin
bireysel romantizmin etkisinde kalan sair 1896’dan itibaren memuriyetten ayrilmasinin da etkisiyle
giderek saray karsiti bir anlayis benimsemeye basladi (Andi, 2012, 4).1° Fakat 6zellikle 1901’den 2.
Mesrutiyet’in ilanina kadar gegen siirede sairin ailesinde verdigi kayiplar ve siyasi atmosferin giderek
sertlesmesi Fikret’in kars1 durusunu daha da sertlestirmistir. Sair i¢in sultanin tahta ¢ikis giinii veya
dogum gilinii gibi tarihler ice ¢ekilmek icin temel gerekgeler olmustur. Hiiseyin Cahit Yal¢in yazdig:
anilarda bir keresinde Abdiilhamid’in tahta ciktig1 bir gecede mehtabin giizelliginden bahsetmesi
karsisinda Fikret'in kaslarini cattigini ve boyle felaket bir giinde tabiatin giizelligini fark edebilecek
kadar lakayt kalisin1 ac1 surette Yalgin’in yiiziine carptigini dile getirmistir (1969, 148). Soyle devam
etmistir Yal¢in:

Fikret en c¢ok Abdiilhamid ve istibdat aleyhinde s6z sOylerken cosardi. Yanmimizda yabanci
bulunmadig zamanlar, sohbet mevzuu edebiyattan sonra bu idi. Fikret lakirdilarinda gayet nezih ve
ciddi oldugu halde Abdiilhamid’e ve onun istibdddina karsi duydugu kin, kendisini bizim eski
alaturka tarzda hicviyeler yazmaya bile sevk etmisti. (1969, 146)

Fikret'in bu tavrimi besleyen, “Sabah Olursa” dahil olmak iizere bircok siire tesirini yansitan ve gelecege
iimitle bakmasinmi saglayarak Abdiilhamid’e duydugu 6fkeyi mantikli bir zemine oturtacak olan temel
etken oglu Haluk’tur. 1898’de “Baharda” siirini yazdiginda 5 yasinda olan Halik kisa bir siire sonra
sairin ideal genclik tasarimi i¢in Oonemli bir hareket noktasi olmustur. Egitimi amaciyla 1909’da
Iskocya’ya giden Halik orada edindigi bilim, kiiltiir ve teknoloji adina karsilastigi ne varsa iilkeye
getirecek ve ornek bir model olacaktir. Batidan getirecegi degerler ise bizde olmayan “Hayat, kuvvet,
sanat, fen, 6zgliven, 6zen, titizlik, cesaret, iimit ve bilgi”t* gibi degerlerdir (Cetin, 2024, 14). Halik'un

10 Fatih And1 “Saray Karsisinda Tevfik Fikret” baglikli makalesinde 1891-94 yillar1 arasinda sairin 2. Abdiilhamid’i 6ven ve
yiicelten metinler yazdigini dile getirmektedir. Bunlar Mirsad dergisine yazdigi “Sitayis-i Hazret-i Sehriyar”,
Abdiilhamid’in dogum giinii i¢in yazdig1 “Tebrik-i Velayet-i Piir-meymenet-i Hazret-i Hilafet-penahi ve Arz-1 Siikran” ve
yaptirilan bir ¢esme i¢in yazilmis olan siirdir (2012, 4)

1 Mehmet Kaplan “Halik'un Amentiisii” siirinde yer alan bu degerleri su sekilde siralamigtir: insanin kudreti, diinyanin
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vatan ve millet i¢in faydal olmasi istegini yansittig1 “Haliik’un Veda1”, “Promete”, “Halik'un Amentiisii”
ve “Umid Olmez” gibi siirlerini Haliik'un Defteri bashgiyla 1911’de kitaplastirdi.> Bu yoniiyle
bakildiginda Haldk, babasi Fikret’in 6nceki yillarda ice yonelen ve siklikla tabiata bagvuran tavrini diga
dogru sekillendirmistir. Bireyci tutumun yerini sosyal dava ve memleket meselelerine daha duyarl bir
anlayis almigtir. Sairin “Tarih-i Kadim”den hemen sonra 1905 yilinda yazmisg oldugu “Sabah Olursa”
siiri de bu minvalde ortaya cikacaktir. Ik dizesinde ogluna seslenerek basladig siir soyledir:

Bu memlekette de bir giin sabah olursa, Hal{ik,
Eger bu memleketin sislenen su nasiye-i
Mukadderat1 kavi bir elin kavi, muhyi

Bir ihtizaz-1 temasiyla silkinip su donuk,

Su pasli cehre-i millet biraz giilerse... -O giin
Ben 6lmemis bile olsam, hayata pek 6lgiin

Bir irtibatim olur siiphesiz; -O giin benden

Umidi kes, beni kétriim ve bos, muhitimde

Meraretimle unut; ¢ilinkii leng i pejmiirde
Nazarlarim seni maziye ¢cekmek ister; sen
Biitiin hiiviyyet i uzviyyetinle atisin:

Terenniim eyliyor el'an kulaklarimda sesin!

Gilinlimiiz Tiirkgesine daha yakin bir dilsel 6rgiiye sahip olan bu siirde sair erken donemlerindeki
karamsar ve bedbin durusunu kendi diinyasinda birakmakta ve oglu sahsinda gencligi “gelecek” ile
esdeger tutmaktadir. Kendini kétiiriim ve bos muhitinde acili haliyle tanimlayan sair giiclii bir el milletin
yiizlinii giildiirdiigii giin oglundan kendisini unutmasi ister. Ciinkii kendisini “mazi” (eskiye),
oglunuysa “ati” (gelecek) olarak gormektedir. Sair tabiat ifadelerini kullanirken onlara somut anlamlar
yiiklemekten ziyade soyut, tarihsel ve siyasal anlamlar yiiklemistir. Bagka bir deyisle, Ferdinand de
Saussure’lin One siirdiigii gosteren (harflerden olusan maddi kelime) ile gosterilen (anlam) arasindaki
iligki Fikret’in siirinde sabit degil, yeni bir anlam katmani olusturmustur. Siirdeki tabiat ifadeleri de ilk
anlamlarindan ve 6znel sembolik cagrisimlardan c¢ikarak, Jamesonin vurguladigi kolektif-politik
anlami liretmigtir. Siirin ilk dizesindeki “sabah” imgesi, gosteren ile gosterilen arasindaki sabit yapinin
disina gikmistir. Bu sebeple fiziksel bir giin dogumundan ¢ok “sabah” ifadesi siyasal bir dontisiim anini
isaret eden tarihsel bir alegoriye doniigsmiistiir. Benzer sekilde memleketin alin yazisi igin kullandigi
“sis” imgesi de kendi birincil anlaminin disinda bir belirsizlik anini ve tedirgin toplumsal atmosferi
isaret etmistir. Ikinci nokta ise siirdeki zamansal ifadelerin Benjamin'in alegoriyi temellendirdigi “yikik
diinya algisiyla” olan bagidir. Bu algida degerler ¢okmiistiir. “Bu memleketin sislenen su nésiye-i
mukadderat1”, “Su pash ¢ehre-i millet” ve “leng ii pejmiirde nazarlarim” ifadeleri karanlik ve ¢ilirtimeyi
ifade eden alegorik ifadelerdir. “Umidi kes” ve “beni kotriim ve bos muhitimde meraretimle unut”
ifadeleri bu baglamda estetik bir tefekkiir biciminden ziyade didaktik amaclar tagiyan tarihsel bir eylem
cagrisi olmustur. Bu ayn1 zamanda imgenin aragsallasmaya dogru gitmesini beraberinde getirmistir.
Siirin ikinci boliimiiyse soyledir:

Evet, sabah olacaktir, sabah olur, geceler

birligi, terakki, akil, hak, hiirriyet ve fen (Kaplan, 1998, 180).

12 ilk olarak 1895’te dogduktan sonra “Zelzele” ile oglunu siire aktaran Fikret bir y1l sonra “Haltik icin” ve “Haltik’un Sesi”;
1898’de “Halik’un Bayram1”, “Halik’a”, “Yine Haliik”, “Yarin” ve “Yasamak Aski” ve 1903-1904’te “Hayat” gibi siirlerde
ogluna yer verdi.
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Tuld'-1 hasre kadar siirmez; akibet bu sema,
Bu mai gok size bir giin acir; meldl olma.
Hayata nes'e giinestir, melal icinde beger
Ciiriir bizim gibi... Siz, ey feza-y1 ferdanin
Kiigiik giinegleri, artik birer birer uyanin!
Ufuklarin ebedi istiyak: var nira.
Tenevviir... Asrimizin iste rith-1 amali;

Silin bulutlan, silkin z1l4l-i ehvali,

Ziya icinde kosan bir halas-1 megkira.
Umidimiz bu: Oliirsek de biz, yasar mutlak

Vatan sizinle su zindan karanhigindan uzak!

Sair ilk boliimde gelecek ile gegmis arasindaki zamansal kirilmay: “simdi” ile miimkiin kilmisti. Kendisi
ve oglu arasindaki “ben-sen” ikiligi de bu baglamda sekillenmis ve ilk boliim daha ge¢mis referansh bir
baglam kazanmisti. Ikinci boliimdeyse “biz-siz” ikiliginin oldugu ve gelecek zaman referansinin daha
yogun oldugu anlamsal bir katman vardir. Benzer sekilde “karanlik” ile “aydinlik”; “neg’e” ile “melal” ve
“sabah” ile “gece” gibi tabiata ait zit unsurlar bir arada kullanilmigtir. Buradaki umut iceren gelecek
tahayyiiliinii ve iilkenin kurtulusu tablosunu giiclii bir sekilde somutlastiracak olan yine bu kelimelere
ilk anlamlarimin disinda yiiklenen kolektif anlamlardir. Benzer sekilde “glines” kelimesi de siirde 6znel
bir his olmaktan uzakta kalarak kozmik bir tabiat unsuru degil, sairin 6zlemini cektigi pozitivist
modernlesmenin alegorisi olmustur. Boylece imge ile tasidig1 anlam arasindaki fark ona ideolojik bir
anlam yiiklemigtir. Haluk ve nesli “giines” alegorisiyle bir misyon sahibi kilinmisg, genclik tarihsel
doniislimiin 6znesi olarak konumlandirilmigtir. Benjamin ve Jameson’in tabiriyle bu alegorik unsurlar
kendi varhiklarindan ¢ok tarihsel misyonlarini tasimak iizere ifade edilmistir. Bu baglamda, Fikret
“geceler tuli-i hasre kadar siirmez” (geceler kiyamete kadar slirmez) derken siyasi baskinin zamanlar
iistii deneyimini, “sabah” ile ideolojik bir doniim noktasini tasavvur etmistir. “G6k” ve “tenevviir”
(aydinlik) gibi tabiat unsurlar1 da soyut bir anlam tagimaktan ziyade sairin “ati” icin deger atfettigi
ideolojik degerler haline gelmistir.

Bu alegorik kullanim ayni zamanda yikik diinya algisini ve parcalanmig zaman deneyimine zemin
hazirlamigtir. Sairin kendi nesli ile gen¢ nesil arasinda yarattigi tezat bunun bir gostergesidir.
Yasayacagini yasamis ve kendini 6liime yakin biri olarak sunan Fikret “Umidimiz bu: 6liirsek de biz,
yasar mutlak / Vatan sizinle su zindan karanhigindan uzak” diyerek karanliktan uzak bir memleket
diisiincesi ortaya atmistir. Bu ifadede onca yil yasadiktan sonra farkina vardigir “tenevviir” (aydinlik)
deneyimini genc neslin sahsinda daha giiclii bir yere tasima endisesi vardir. Bu sebeple Fikret siirin ilk
boliimiinde “baskic1” yonetimin kendisi ilizerinde yarattigi olumsuz etkiyi dengelemek istemis, bu
sebeple ikinci boliimde “siz” dedigi geng kusag1 aydinlik gelecekle esdeger tutarak duydugu iimidi dile
getirmistir. Yine siirin ilk boliimiinde ge¢misin yikiciligina vurgu yapan Fikret ikinci boliimde “Siz, ey
feza-y1 ferdanin / Kiiclik giinesleri, artik birer birer uyanin!” diyerek “aydinlik giinler”i bir kosula
dayandirmstir.

Toparlamak gerekirse, Fikret bu siirinde tabiat unsurlarina yer vermekle beraber bu unsurlara daha
alegorik bir anlam yiiklemistir. Crary’nin bahsettigi gozlemcinin daha da 6zerklesmesi sonucunda siirde
tabiat artik sairin i¢ diinyasinin degil, tarihsel ve ideolojik bilincin ifadesine doniismiistiir. Fikret’in
tabiat algisindaki doniisim de bu bilincin alegorik zeminini olusturmustur. Bunun temel sebebi
gosterge-anlam iligkisinin tarihsel ve ideolojik bir baglamda sekillenmesi, tabiat unsurlarinin kopya
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edilmeden politik mesajin tasiyicisi olmasi ve zamansal deneyimin ¢okiis-kurtulus ikilemi {izerine bina
edilmesidir. Sair bu alegorik yapiy1 giiclendirmek i¢in genc kusaga hitaben “uyanin”, “silin”, “silkin” ve
“kosun” gibi didaktik ifadeler kullanmistir. Bu nedenlerden o&tiirti “Baharda” siirindeki somut ve
pastoral bahce dekoru yerini daha toplumsal amaclar i¢in kullanilan soyut goksel dekora birakmistir.
“Baharda” siirindeki sairin kendi tabiat deneyimi merkezdeyken, “Sabah Olursa” siirinde sairin bu
deneyimi daha cok etik ve tarihsel zorunluluga tabi olarak sekillenmistir. Bagka bir deyisle etik kavrami
Fikret'in bu siirinde estetik kaygilarin Oniine gecmistir. ilk siirde tabiat dogurgan ve somut bir
goriintirliikle agska dekor olan sembollere doniisiirken, ikinci siirde tabiat gercek anlamindan uzaklagmig
ve didaktik bir mesajin verilmesinde ikinci plana itilen bir ara¢ misyonu olusturmustur. iki siir bu
yoniiyle ele alindiginda “Baharda” yalmz tematik degil, bicimsel diizeyde de dogay1 temsil eden bir
miizikal kompozisyon sunmus; “Sabah Olursa” siirindeyse bu temsiliyet bicimi sairin politik

» o« » « AN«

doniisiimiiyle beraber farkli bir formasyon kazanmistir. Ozellikle “sabah”, “sis”, “gece”, “sema”, “mai
A»

gok”, “glines”, “ufuk”, “bulut”, “zilal” (golge), “ziya” ve “karanlik” gibi normalde kozmik dekor olabilecek
tabiat unsurlan birbirleriyle zitlik olusturacak sekilde kullanmilmigtir.

5. Sonuc¢

Bu calisma Tevfik Fikret'in 1898’de yazdig1 “Baharda” ve 1905’te yazdigi “Sabah Olursa” siirlerinden
hareketle sairin tabiat algisindaki dontistimii “sembol” ve “alegori” kavramlar lizerinden inceleyen ilk
caligmalardan biri olma iddias1 tasimaktadir. Yazinin temel iddias1 soyledir: Tevfik Fikret'in erken
donemi olarak sayilabilecek 1898’de yazdig1 “Baharda” siirinde tabiat daha ¢ok sembolik bir 6zellik
tasirken, 1905’te yazdig1 “Sabah Olursa” siirinde dogamin alegorik bir temsili olugsmustur. Sair ilk
siirinde tabiat1 dogrudan kopya etmek yerine onu kendi i¢ diinyasinin estetik projeksiyondan gecirerek
metne yansitmigtir. Tabiat unsurlari ilk anlamlarim1 korurken sairin 6znel deneyimini yansitan ikincil
anlamlar kazanmistir. Siirin pastoral atmosferi, mitik zamansallig1 ve son dizelerdeki “ben-sen” ikiligi
iizerinden bir mahremiyet kurulmus, bu mahremiyet apolitik bir kacigin ifadesi olmugtur. Buna karsilik
“Sabah Olursa” siirinde tabiat unsurlar1 dogal referanslarindan koparak Benjamin ve Jameson’in
vurguladig sekilde tarihsel ve kolektif bilincin ingasina hizmet etmistir. Siirdeki “biz-siz” ikiligi, ge¢mis-
gelecek gerilimi ve didaktik unsurlar tabiat1 estetik tefekkiiriin nesnesi degil, ideolojik angajmanin bir
dekoru haline getirmistir. Fikret'in bu doniistimiinii sadece estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda
donemin siyasi kosullari, derginin kapatilmasi ve kisisel kayiplarla agtklamak miimkiindyir.

Modernizmin etkisini tartisan Tanpinar’a gore 19. yilizyllin ortalarinda sekillenen yeni edebiyatin
numuneleri bizi Ortagag bahce ve bostanindan cikariyor, esyay1r daginik unsurlar halinde ve sadece
mazmunlara veren gazel ve minyatiir estetiginden, genis ve canl tabiata dogru gecis yapiyordu
(Tanpinar, 2007, 252). Tanpinar'in bahsini actigi tabiat algisinin Servet-i Fiiniin sonrasi gec¢irmis
oldugu doniisiimii diisiindiigiimiizde bu unsurlarin daha 6znel, daha duyulara seslenen ve daha estetik
anlamlar kazanan bir yapiya kavustugunu belirtmek gerekiyor. Tevfik Fikret'in kendi iginde
doniigtiirdiigii ferdi algilar1 da bu gecis baglaminda diisiinmek gerekiyor. Giderek politiklesen,
sekiilerligi toplumsal gelecegin 6nkosulu olarak goren ve “hiirriyet” fikrini kitlelere agilamak isteyen bu
paradigma doniisiimii sairin tabiati metnine yansitma bicimini de sekillendirmistir. Boylece Tiirk
modernlesmesinde bireysel estetik bakisin siire yansimalar1 daha miimkiin hale gelmistir. Bu arastirma
da Fikret’in tabiata ele alis bicimindeki doniisiimii sosyal ve siyasal gelismeler ve diinyadaki edebi
hareketlenmelerle iligkisi baglaminda ele almay: hedeflemistir. Bu noktada modernizm ve Fransiz
romantizmi kadar Osmanli Imparatorlugu'nun kendi i¢ dinamikleri de biiyiikk 6nem kazanmistir.
Dolayisiyla tiim bu siiregleri kapsayan Aydinlanma Cag1 ve akabinde 1844’teki Sanayi Devrimi’yle
beraber gelisen teknolojik imkanlar Tevfik Fikret’in (ve Servet-i Fiiniin ekoliine mensup diger sairlerin)
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tabiat algisinin anlagilmasinda temel bir referans noktasi olmustur.

Imparatorlugun gerileme donemindeki siyasal atmosferin de bu estetik kirllmay: sekillendirdigini
belirtmek gerekiyor. 1908’de Mesrutiyet'in tekrar ilan edilmesi ve bunun Tiirk modernlesmesi
tizerindeki etkisini diisiindiigiimiizde Fikret'in beyanatlar1 ve edebi faaliyetleri daha da Onem
kazanmaya baglamigtir. Bu bir anlamda modern Tiirkiye'nin kurucu ilkeleri s6z konusu oldugunda onu
tartismali bir zemine oturtmustur. Ornegin Peyami Safa, Fikret’i “Tiirk siirinin biiyiik metafizik capinda
varlik telakkisinden mahrum... mistik an’aneden ayrildig: icin basit ve geri” olarak degerlendirirken
Sabiha Sertel tam tersi bir goriistedir. Fakat Tevfik Fikret'in kendisi onu bu ikili konumlandirmaya el
verecek siyasi fikirler ortaya koymamis; idealist reaksiyonlari, onun modernlesmeyle ilgili siyasi
tartigmalarda on yillarca gecerliligini koruyacak bir sembol islevi edinmesine yol agmistir (Akt. Erbay,
2009, 232). Fikret’e dair yapilan bu elestiriler belki de onun kendi poetik kirtliminin ve bu kirtlimin
kendisini toplumsal miithendislige yonelmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Bu calisma yukaridaki tartismalar isiginda literatiire teorik bir katki sunmayr amaclamistir. Tiirk
edebiyat1 arastirmalarinda genellikle tematik diizeyde ele alinan tabiat motifi Paul de Man, Walter
Benjamin ve Paul Ricoeur’iin kavramsal yaklagimlar: etrafinda bigimsel ve epistemolojik bir zeminde
tartismaya acilmistir. Bu yaklagim Fikret siirini sadece icerik degisimi olarak degil, temsil rejiminin
doniistimii olarak okumayr miimkiin kilmaktadir. Bu kapsamda calismanin bazi1 sinirliliklarini da
belirtmek gerekir. Ik olarak bu calisma Fikret'in tiim poetik evrimini kapsamamaktadir. Yazarin
1907’'den sonra yazdig1 ve daha Once bahsini ettigimiz diger siirlerin dahil edildigi genis bir korpus
calismas: bu makalenin bulgularini test edebilir. Ikincisi sembol ve alegori ayrim indirgemeci ve kesin
okumalar olmaktan ziyade bir spektrum iizerindeki farkh tonlar olarak yorumlanmalidir. Uciinciisii
Coppee, Baudelaire ve Mallarme gibi Fikret’in esinlendigi Fransiz sairler bu makalede tarihsel baglam
olarak ele alinmig ancak karsilastirmali bir analize tabi tutulmamistir. Gelecek ¢alismalar Fikret’in geviri
ve iktibaslarii 6zgiin metinlerle yan yana getirerek s6z konusu doniisiimiin mekanizmalarim1 daha
ayrintil inceleyebilir.
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