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Oz

Bu calisma, geleneksel Anadolu miiziginde "us@il" kavraminin yalnizca ritmik bir yapidan ibaret
olmadigini; aksine tarihsel, felsefi, kiiltiirel ve metafizik temellerle sekillenmis ¢ok katmanl bir
sistem olarak varlik gosterdigini ortaya koymay: amaclamaktadir. Usil, Anadolu miiziginde yalnizca
melodik ciimlelerin altinda isleyen diizenli bir ritmik déngii degil; ayn1 zamanda toplumun zaman
algisiny, estetik anlayisini ve ritiiel pratiklerini yansitan derin bir anlam diinyasini temsil etmektedir.
Bu baglamda arastirma, Antik Yunan diisiincesinden Islam filozoflarina; klasik edvAr literatiiriinden
modern miizik teorilerine kadar uzanan kapsamh bir diislinsel mirasi temel almakta ve zaman, ritim
ile 6l¢ii kavramlarmin usil icerisindeki isleyisini dongiisel bir model cercevesinde ele almaktadir.
Calisma kapsaminda, s6z konusu kavramlarin tarihsel siirecte nasil tanimlandigi, bu tanimlarin
miizik teorisine ne sekilde yansidig ve 6zellikle geleneksel Anadolu miiziginde nasil somutlastig
sorulari ekseninde bir ¢6ziimleme gerceklestirilmektedir. Yontem olarak disiplinlerarasi bir yaklagim
benimsenmekte; Antik felsefe, Islam diisiincesi, klasik nazariyat metinleri ve modern miizikoloji
kaynaklar1 temelinde tarihsel-kuramsal bir inceleme yapilmaktadir. Ayrica Bati ve Dogu miizik
geleneklerinin zaman ve 6l¢li anlayiglar1 kargilastirilarak, ustliin 6zgiin yapisi teorik ve grafiksel
temsillerle desteklenerek aciklanmaktadir. Sonug olarak ustil, yalnizca miizikal bir zamanlama araci
degil; kiiltiirel bir hafiza bi¢imi ve dongiisel zaman anlayisinin miizikteki tezahiirii olarak yeniden
kavramsallastirilmaktadir. Bati’daki cizgisel ve metrik sistemlerle karsilastirildiginda, Anadolu usiil
sisteminin indirgenemez ve biitlinciil dogasi, bu ¢alisma araciligiyla miizikoloji alanina 6zgiin bir
teorik gerceve sunmaktadir.
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Time, Rhythm and Meter: An Inquiry into the Ontological Foundations of the
Usiil System in Traditional Anatolian Music3

Abstract

This study aims to demonstrate that the concept of ustil in traditional Anatolian music is not merely
a rhythmic structure, but rather a multi-layered system shaped by historical, philosophical, cultural,
and metaphysical foundations. In this context, usil is not only a regular rhythmic cycle functioning
beneath melodic phrases, but also a deep semantic domain that reflects the perception of time,
aesthetic understanding, and ritual practices of society. The research draws upon a comprehensive
intellectual heritage that extends from Ancient Greek thought to Islamic philosophers, from classical
edvdr literature to modern music theories, examining how the concepts of time, rhythm, and meter
operate within the framework of usiil through a cyclical model. The study focuses on how these
concepts have been defined throughout history, how these definitions have been reflected in music
theory, and how they are embodied specifically in traditional Anatolian music. A multidisciplinary
approach is adopted as the methodology, involving a historical-theoretical analysis based on sources
from ancient philosophy, Islamic thought, classical theoretical texts, and modern musicology.
Furthermore, the temporal and metric paradigms of Western and Eastern musical traditions are
comparatively analyzed, and the unique structure of ustil is clarified through theoretical and graphical
representations. Ultimately, ustll is re-conceptualized not merely as a musical timing device but as a
cultural memory structure and a manifestation of cyclical time perception in music. Compared to the
linear and metric systems of Western music, the irreducible and holistic nature of the Anatolian ustil
system offers an original theoretical framework to the field of musicology through this study.

Keywords: Anatolian music, usil, rhythm, time, meter
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Giris

Geleneksel Anadolu miizikleri4, kadim Anadolu kiiltiiriiniin en miistesna ve c¢ok katmanh
birikimlerinden birini tegkil etmektedir. Bu miizikler, yalnizca bir ifade bigimi olmanin 6tesinde; tarihsel
hafizayi, kiiltiirel siirekliligi ve ontolojik bir zaman-mekan algisini tasiyan derin yapilar sunmaktadir.
Anadolu'nun sahip oldugu tarihi ve kiiltiirel birikim goz 6niline alindiginda, bu topraklarda olusan
miizikal mirasin da ayn1 sekilde kapsaml, cesitli ve derinlikli bir yapiya sahip olmas1 kaginilmazdir.
Kuvvetli'nin (2020, s. 13-14) de ifade ettigi lizere, Anadolu’yu anlamak; Paleolitik cagdan baslayarak
Mezolitik, Neolitik ve Kalkolitik dénemlere dair izleri; Siimer, Hatti, Hitit, Asur, Likya, Lidya, Iyonya,
Yunan, Frig, Urartu, Pers, Helen, Roma, Dogu Roma (Bizans), Selcuklu, Tiirk Beylikleri ve nihayetinde
Osmanh uygarliklarinin mirasini tanimaktan geger. Bu tarihi ve kiiltiirel katmanlar, yalnizca mimari ya
da yazili belgelerde degil; sozlii kiiltiirtin bir parcasi olan miizikte de yanki bulmaktadir.

Oztiirk’iin (2022a) aktardigina gore, Anadolu miizigi her ne kadar Anadolu Yarimadasi’n1 merkez
edinmis gibi goriinse de yapisal 6zellikleri ve tarihsel gelisimi bakimindan ¢ok daha genis bir cografyayla
iligki halindedir. Bu miizik anlayisi, kendine 6zgii makam, usfil ve form sistematigiyle yalnizca yerel
degil, ayn1 zamanda bolgesel diizeyde etkilesimli bir agin iirtiniidiir. Bu baglamda Dogu Akdeniz havzasi,
Mezopotamya, Misir, Trakya, Makedonya, Balkanlar, Karadeniz cevresi, iran, Azerbaycan ve Hazar
bélgesi gibi kiiltiirel alanlar ile 6zellikle tarihi ipek Yolu giizergahi; Anadolu miizigiyle cesitli diizeylerde
etkilesim, benzerlik ve siireklilik gostermektedir (Oztiirk, 20224, s. 18). Dolayisiyla geleneksel Anadolu
miizigi, yalnizca bir cografi bolgeye degil, cok katmanh tarihsel iligkilere ve kiiltiirel siirekliliklere dayal
olarak sekillenen dinamik bir yapiy1 icermektedir. Bu yapi, hem tarih boyunca etkilesim icinde oldugu
uygarliklarin miizikal kodlarini tagimakta, hem de kendine 6zgii bir sistematik gelistirerek 6zgiin bir
nazari cerceve sunmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Bu ¢alismanin temel amaci, geleneksel Anadolu miiziginde usil kavramini tarihsel bir baglamda ele
alarak; zaman, ritim ve 6l¢li kavramlar: {izerinden bu yapinin dongiisel niteligini ortaya koymaktir.
Calismada, felsefe, fizik ve miizik teorisi literatiiriinden yararlanilmakta; usiliin diisiinsel temelleri
derinlemesine incelenmektedir. Ayrica, Bati1 ve Dogu miizik gelenekleri arasindaki zaman algisina dair
farkliliklar karsilagtirmali bir yaklagimla analiz edilmekte ve usiiliin bu cercevedeki 6zgiin konumu
aciklanmaktadir.

Problem Durumu

Miizik, zamana ickin bir sanat formu olarak, iiretildigi toplumun zaman anlayisindan dogrudan
etkilenmektedir. Zaman, ritim ve 6l¢ii gibi temel kavramlar miizigin yapisal 6rgiisiinii belirlerken; bu
kavramlarin nasil tanimlandigi, hangi baglamlarda islev kazandig: ve tarihsel siirecte nasil doniisiime
ugradigi meselesi, yalnizca miiziksel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve felsefi bir tartigma alani
dogurmaktadir. Bu noktada oncelikle su sorular 6ne ¢ikmaktadir: Zaman nedir? Antik caglardan
giiniimiize kadar farkli toplumlar zamani nasil algilamiglardir? Zaman kavrami felsefe ve fizik gibi temel

4 “Geleneksel Anadolu miizigi” ifadesi, bu ¢caligmada halk miizigi ve sanat miizigi seklindeki ayrimlara gidilmeksizin, ortak bir
teorik zeminde cesitlenme gosteren Anadolu’daki geleneksel miizik tiirlerini biitiinciil bir yaklasimla ele almak amaciyla
kullanilmaktadir. Bu kabul Oztiirk'iin (2006), Giiray'in (2017) yaklagimlarina dayanmaktadir. "Geleneksel Anadolu
miizigi" yaklagimi igin bkz., (Oztiirk, 2006, s. 151-188); (Giiray, 2017, s. 11).
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disiplinlerde hangi yonleriyle ele alinmig; bu farkh kabuller miiziksel yapilara nasil yansimistir?
Yontem

Bu arastirma, tarihsel ve teorik bir yaklasim temelinde; felsefe, fizik, miizik teorisi ve miizikoloji
literatiiriine dayanan disiplinlerarasi bir ¢ercevede yapilandirilmistir. Antik donem filozoflarinin zaman
ve hareket kavramlarmma iliskin yaklasimlari ile islam diisiincesindeki metrik diizen anlayislari,
geleneksel miizik teorileri ve modern ritmik analiz teknikleri dogrultusunda yeniden degerlendirilmistir.
Ayrica, makam miiziklerindeki serbest ve Olgiilii formlar arasindaki farkliliklara dair giincel analizlere
yer verilmis; ustiliin dongiisel yapisi, gorsel temsiller ve diyagramlar araciligiyla desteklenerek agikhiga
kavusturulmustur.

Zaman

Kainattaki devinim ve doniisiimle paralel olarak insan zihninde sekillenen zaman kavrami, tarih
boyunca hem ontolojik hem de epistemolojik yonleriyle kapsamli sorgulamalara konu olmustur.
Neredeyse her diisiinsel alana bir bicimde temas eden bu kavram, Antik Cag’dan giinlimiize filozoflar,
teorisyenler, besteciler ve icracilar tarafindan farkli yonleriyle ele alinmis; ¢cok boyutlu ve karmasik bir
diisiinsel mirasa doniigsmiistiir. Bugiine dek zaman {izerine pek cok teori gelistirilmis olsa da onun
evrensel ve nesnel bir gerceklik mi, yoksa yalnizca insan zihninin iirettigi algisal bir yap1 mi oldugu
sorusu, 0zellikle Antik Yunan’dan bu yana felsefi bir muamma olarak giincelligini korumaktadir (Demir,
20109, s.2). St. Augustinus I tiraflar adl eserinde zamani: "...Hi¢ kimse bana sormazsa biliyorum da biri
sorup da ona agiklama yapmam gerektiginde bilmiyorum." (Augustinus, 2010, s. 373) ifadesiyle
aciklamaktadir.

Oktav ve Taslaman’a (2017, s. 720-724) gore, tarih boyunca zaman kavrami tizerine gelistirilen {i¢c temel
yaklagim; Aristoteles’in hareket temelli zaman anlayisi, Newton’un mutlak zaman modeli ve Einstein’in
goreli uzay-zaman kurami etrafinda sekillenmistir. Antik Cag'da zaman kavramina iligkin en etkili
katkilardan birini sunan filozof Aristoteles olmustur. Onun gelistirdigi zaman anlayisi, yaklasik iki bin
yil boyunca -o6zellikle Galileo ve Newton donemine kadar- bati diisiincesinde baskin paradigmay:
olusturmustur. Aristoteles’in nesnel ve harekete bagl zaman tasarimi, yalnizca Bat: felsefesinin genis
bir kesimini degil; Kindi, Farabi, ibn Sina ve ibn Riisd gibi 6nde gelen islam filozoflarim da derinden
etkilemis ve bu anlayis, sonraki bir¢ok diisiiniir tarafindan benimsenmistir (Oktav ve Taslaman, 2017,
S. 720).

Aristoteles’in fizik anlayisina dayanan zaman diisiincesine gore doga, 6ziinde bir hareket ilkesidir. Bu
baglamda yer, zaman ve bosluk kavramlar1 da hareketin varlik bulabilmesi i¢in zorunlu kosullardir
(Ross, 2011, s. 136). Zaman degisimle iliskilendiren Aristoteles’e gore, hareket zamanin belirleyici
unsurudur. Ona gore zaman, “simdi” anlamina gelen “nun” kavramina indirgenebilir; zamanin 6l¢iitii
ise iki “an” arasinda gerceklesen harekettir. Antik Cag’dan itibaren gokyiizii gézlemleri yapan bircok
filozof, gezegenlerin farklh hizlarda gerceklestirdigi dongiisel hareketlerden yola cikarak giin, ay ve yil
kavramlarini olusturmus ve zamanin da dogasi geregi dongiisel bir karakter tagidigi sonucuna varmistir.
Bu baglamda dairesel hareketin en kusursuz hareket bi¢cimi oldugu kabul edilmistir. Ciinkii dongiisellik,
onlar icin baglangi¢ ve son igermeyen, sonsuzlugu temsil eden bir olug hélidir. Nitekim Antik Cag'da
zaman, Aion (sonsuzluk) kavramiyla es tutulmustur. Bu anlayis1 benimseyen diisliniirler arasinda,
Sokrates Oncesi filozoflardan Anaximandros, Empedokles ve Herakleitos ile birlikte Platon ve
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Aristoteles de yer almaktadir. Bu diisiiniirler, gecmisten simdiye, simdiden gelecege uzanan dogrusal
zaman anlayisindan ziyade, sonsuzluk ve kusursuzlugu temel alan dongiisel zaman fikrini
savunmuslardir (Costu, 2015, s. 44—45).

Baslangig/Son

— ) “,
simdi (an) ;’j
Baslangig | - } - jSon .;. Y
gecmis gelecek \ A—» (An)lar
e A
Linear / Cizgisel Zaman Cyclical / Déngiisel Zaman

Sekil 1. Zaman algisinin iki temel modeli: Cizgisel ve dongiisel zaman.

Zaman kavraminin etimolojik kokeni Antik Yunan mitolojisindeki Tanr1 Khronos’a dayanmaktadir.
Antik Yunan diislincesinde, Olimposlu tanrilarin deneyimledigine inanilan bu zaman anlayisi, dogrusal
bigimde ilerleyen bir akis1 degil, siirekli dongiiler halinde tekrar eden bir zaman tasavvurunu ifade eder
(Demir, 2019, s. 2). Platon, Timeos diyalogunda kozmik zamani (khronos), Tanri’'nin ezeli ve degismez
dogasi olan aion’un, sayiya gore hareket eden ve siireklilik tasiyan hayali bir goriintiisii (eikon) olarak
tanimlar. Bu baglamda zaman, hakikatin dogrudan kendisi degil, onun diinyaya yansiyan kurgusal bir
suretidir. Platon’un ifadesiyle kozmik zaman, “g6kkiirelerin giin, ay ve yillar1 meydana getiren seyri” ile
somutlagir (Kutluer, 2013, s. 112). Kozmik ve mitolojik referanslarla sekillenen zaman anlayislari,
insanhigin ozellikle ilk donemlerinde zamani dogrusal bir ¢izgide degil, dongiisel ve tekrar eden bir yap1
olarak kavradigin1 gostermektedir. Bu dongiisellik, sadece goksel hareketlerin diizeninde degil,
toplumsal ritiiellerde ve kiiltiirel hafizada da karsilik bulur. Arkaik toplum insaninin zamanla kurdugu
iligki, zamanu ileriye dogru akan, geri doniissiiz bir siire¢ olarak degil; kutsalin yeniden {iiretildigi ve
siirekli basa doniilen bir dairesel hareket olarak algiladigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda Mircea
Eliade, dongiisel zaman diisiincesine dair su carpici degerlendirmeyi yapar:

ilkeller de, zamana devresel bir yonelis atfederek onun geri cevrilemezligini ilga ederler. Her sey, her
an kendi baslangicinda bastan baglar. Gegmis gelecegin bir 6n-bigimlenisinden ibarettir. Higbir olay
geri cevrilemez degildir, hicbir doniisiim nihai degildir. Bir anlamda diinyada yeni hicbir seyin
olmadigini soylemek miimkiindiir, zira her sey ayn ilk prototipin tekrarindan ibarettir; bu tekrar,
arketipik jestin ilk gosterildigi mitsel anm giincellestirerek diinyay1 siirekli baslangiclarin ayni
giindogumu aninda tutar. Zamanin iglevi biitiin yaptig1 seylerin ortaya ¢ikis ve varolusunu miimkiin
kilmaktir. Onlarin var oluslar iizerinde higbir nihai etkisi yoktur, ¢iinkii kendisi de siirekli yeniden
dogmaktadir. (Eliade, 1994, s. 92)

Eliade’nin dongiisel zaman anlayisina dair ifadeleri, dogadaki tiim oluslarin siirekli tekrar ettigini 6ne
siiren Hegel’'in yaklagimiyla da ortiismektedir. Nitekim Hegel'in, dogada her seyin ebediyen kendini

yineledigi ve “glines altinda yeni bir sey olmadig1” yoniindeki s6ylemi, Eliade’nin mitsel zamanin tekrara
dayali yapisina dair degerlendirmeleriyle dogrudan paralellik tasimaktadir (Eliade, 1994, s. 92).

Arkaik toplumlarin, Antik donem uygarlhiklarimin ve onlar1 takip eden donemlerin hakim zaman
anlayisini olusturan dongiisel zaman kavrayisi, yalnizca felsefe ve bilim gibi alanlar1 degil, miizik
teorisini de derinden etkilemistir. Bu yaklasim, 6zellikle zaman temelli bir sanat olan miizikte, teorik
caligmalarin sekillenmesinde belirleyici bir unsur olmustur. Orta Cag boyunca da etkisini stirdiiren bu
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diisiince, Islam filozoflarinin miizik teorilerine de yansimis; basta Farabi olmak iizere bircok diisiiniir,
Aristoteles’in hareket temelli dongiisel zaman anlayisin1 benimsemistir. Bu durum, dénemin evren ve
zaman tasavvurunun, dogrudan miizik kuramlarina yansidigini gostermesi bakimindan dikkate
degerdir. Bu diisiinsel aktarim zinciri, Aristoteles’in 6grencisi Aristoksenus’tan baglayarak, Farabi'ye;
oradan Abdiilkadir Meragi’ye ve onu takip eden teorisyenlere kadar uzanan bir cizgide izlenebilir. Ote
yandan, 19. yiizyihn ortalarinda etkisini gostermeye baslayan modernizm hareketi, toplumsal ve
diisiinsel diizlemde zaman algisinda onemli bir doniisiime yol a¢migtir. Bu donemin ardindan
toplumlarda giderek baskin hale gelen lineer zaman anlayisi, zamanin felsefi yoniinii geri plana itmis ve
onu nesnelesmis, olciilebilir bir varhga indirgemistir. Ozellikle Bat1'da, bu déniisiim sanayi devrimiyle
birlikte yayginlasarak toplumsal yapinin temel bir bileseni héline gelmistir. Modern donemde zaman,
cogu zaman sadece fizigin ilgi alanina dahil bir veri gibi algilanmakta; burada ise “t” semboliiyle
gosterilen, Olciilebilir bir degisken olarak ele alinmaktadir. Bu nedenle modern fizik agisindan zamanin
tanimsiz kalmasi bir problem olarak goriilmemekte; doga olaylarinin aciklanmasinda bu ol¢iimsel
yaklagim yeterli sayilmaktadir (Oktav ve Taslaman, 2017, s. 719). Zamanin niteliginden niceligine
indirgenmesi ve Olciilebilir bir forma doniistiiriilmesi yoniindeki egilim, onceki donemlerde de
izlenebilir olmakla birlikte, 6zellikle modernizmle birlikte belirginlesmis ve bilim ile sanat alanlarina
giiclli bigimde sirayet etmistir. Bu yaklagim, zamanin yalnizca kavramsal degil, sayisal olarak da ele
alinmasin1 beraberinde getirmistir. S0z konusu bakis acgis1 geleneksel Anadolu miiziklerine
uygulandiginda, bu cografyanin klasik ve halk miizigi geleneklerine nazari katkilar sunan bircok
teorisyenin, zaman, ritim ve usfl anlayiglarin1 temelde dongiisel bir zaman kavrayisina dayandirdiklar
goriilmektedir. Aym dogrultuda Oztiirk de su degerlendirmede bulunmaktadir:

Islam ve Osmanh diinyalarinda kaleme alinan miizik teorisi eserlerinde makam ve usullerin
"daire"ler lizerinde, dongiisel tarzda tasvir edilmis olmasi; "kainattaki diizen" ve "miikemmellik"
timsali yoniiyle dikkat cekicidir. Daire ve devir anlayisi, miizik teorisi kaynaklarmmn edvar”
(devirler/doniisler) olarak anilmasimi saglamistir. (Oztiirk, 20224, s. 32)

Edvar gelenegine ait nazari kaynaklarda ustillerin Ol¢ii ¢izgisi olmaksizin dairesel formlarla temsil
edilmesi, ritmik yapilarin zamana dair algilanis bigimine dair 6nemli ipuclar1 sunar. Bu yaklagim, Bati
miiziginde yaygin olarak kullanilan metrik temelli ve ¢izgisel notasyon sistemleriyle karsilagtirildiginda,
yalnizca bicimsel bir tercih degil; ayn1 zamanda ritme ve zamana yonelik iki farkh zihinsel ve teorik
anlayigin varhigini da ortaya koyar (Baysal ve Besiroglu, 2013, s. 158). Bir yanda baslangig, gelisme,
degisim, doniisiim ve sona eris ilkelerine dayali ilerlemeci ¢izgisel zaman anlayisi; diger yanda ise sonsuz
bir dongii icinde tekrar esasina dayanan dongiisel zaman anlayisi bulunmaktadir. Toplumlarin bu iki
temel zaman kavrayisi, ritim anlayiglarinin da farklilasmasina neden olmus; Bati miiziginde ritim,
cizgisel bir yap1 icinde ilerleyen metrik bir diizen olarak ele alinirken, Dogu miiziginde ritim daha ¢ok
dongiisel bir orgii icerisinde kavramsallagtirilmigtir. Bu ayrimin kaynaginda yalnizca zamanin yoniine
dair diisiinsel yaklagimlar degil; ayn1 zamanda her iki miizik gelenegini sekillendiren ritmik ve melodik
yapilarin iglenis bicimleri ile bu yapilar1 kusatan dini, felsefi, egitsel ve kiiltiirel degerler biitlinii etkili
olmustur. Bu baglamda, Stepan Bulgar’in da ifade ettigi iizere, Bat1 miizik kiiltiirtinden farkli olarak
Dogu miiziginde ritmin yalnizca yapisal degil, ayn1 zamanda mistik ve sembolik bir iglevi bulunmaktadir.
Dogu’ya 6zgii dinsel ritiiellerde -Hinduizm, Brahmanizm, Tibet Budizmi ve Mevlevilik gibi geleneklerde-
ritim ve dans, bireyin trans haline ulagmasina aracilik eden temel unsurlar arasinda yer alir. Bu nedenle,
so0z konusu kiiltiirlerde ritim, yalnizca zamansal bir orgii degil, ayn1 zamanda ruhsal bir deneyimin ve
sembolik anlatimin tasiyicisi olarak anlam kazanmaktadir (Bulgar, 2004, s. 47). Dogu toplumlarinda
ezgi, ritim ve dans; bireylerin dogayla kurduklar: iligkide ve ruhsal anlam diinyalarini inga etme
siireclerinde 6nemli islevler iistlenmistir. Ozellikle ritiiel temelli pratiklerde bu unsurlar, bireyin maddi
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ve mekanik akil alanindan uzaklasarak manevi ve tinsel bir boyuta gecisinde aracsal bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda Anadolu merkezli inang sistemlerinde ezgi ve ritim araciligiyla inga edilen
ritliel pratiklerin tarihsel kokeni oldukca eskidir. Nitekim Giiray’in da belirttigi gibi: “Frig donemindeki
Ana Tanrica Kibele ve Antik Yunan donemindeki Dionysos tapinim térenleri boylesi ayinlerin en eski
ornekleri arasindadir” (Giiray, 2017, s. 1-13). Buna ek olarak, Anadolu'da koklii bir gelenege sahip olan
sema ve semah pratikleri de yukarida deginilen dongiisel zaman anlayisiyla sekillenen ritiiel formlarin
orneklerini olugturmaktadir. Bu miizikli-dansh ibadet bicimleri, kadim devir ve dongii kavramlarina
dayali olarak insa edilmis, zamanin ruhsal ve bedensel diizlemde deneyimlenmesini saglayan ritiiel
yapilar olarak degerlendirilir (Giiray, 2017, s. 47). Tarihsel siire¢ icerisinde farkli medeniyetlerin zaman
algilarina iligkin gelistirdikleri cizgisel ve dongilisel yaklagimlar, cesitli toplumsal kavramlarla birlikte
ritim anlayisina da yansimis ve bu durum farklh miizik kiiltiirlerinde kendine o6zgli yapilar
olusturmustur. Asagidaki gorselde (Sekil 2.), s6z konusu zaman algilarinin ritim merkezli miiziksel
yansimalarina dair temsili bir karsilagtirma 6rnegi sunulmaktadar.

Rasyonalizm... Pagan - Metafizik - Sufizm - Antik..

Sonlu - Nedensel - Bau - Semavi Zaman Sonsuz - Kozmik - Rastlantisal -Hermeneutik
ik - Pozitivizm - Modernizm ’_> Bt - Pre-modern - Sembolizm - Dogu

Clzgisel (Elule:lr} Zaman

e Diingiisel

{cyelic)
Zaman

Genel Anlam h Mhizik Ozeli _¢

g Avrupa Miizigi Avrupa Disit Miizik Tiirleri ~af—
(Metrik Temell) I
Usil Temellj Usnl Yapis: [ceren
+ Osmanb -Tiirk Miizigi + Hint Milzigi

Nazari Tanimlama| ———————

; + Orta Dogm Milzikleri
Yaklagim Laca

- Balkan Muzikleri
« Orta Asya Miizikleri

+ Anadelu Yerel Muzikleri

20. Yuzyl sonrast 20. Yuzyl docesi

Sekil 2. Farkli zaman kabullerinin cesitli toplumsal kavramlar ve miizik tiirlerine yansimasi.

Edvar gelenegi ve Oncesine ait teorik miizik kaynaklarinda goriilen dongiisel ve dairesel temsiller,
zamanla yerini Avrupa kokenli ¢izgisel ve metrik notasyon anlayisina birakmigtir. Bu doniisiim, 6zellikle
megk sistemi gibi geleneksel 6gretim yontemlerinin geri planda kalmaya baslamasiyla hiz kazanmigtir.
So6z konusu degisim, 20. ylizyilldan itibaren Anadolu'nun geleneksel miiziklerinde zaman kavrayigini
yansitan usil kavraminin algilanig ve aktariminda hem yorum farkliliklarina hem de pratikte 6nemli
doniisiimlere neden olmustur. Bu siirecin bir sonucu olarak, alanla ilgili ¢esitli sorunlar giiniimiize kadar
varhigin siirdiirmiigtiir. Asagidaki 6rnek (Sekil 3.), farkli donemlere ait miizik teorisyenlerinin zaman
anlayiglarinin kendi nazari eserlerine nasil yansidigim1 gostermek amaciyla, cifte diiyek usilii
baglaminda baz1 kaynaklarda kullanilan usiil gosterim bigimlerini karsilagstirmal olarak sunmaktadir.
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Sekil 3. Farkli donemlere ait cesitli nazari kaynaklarda cifte diiyek usiliiniin ¢izgisel ve dongiisel zaman algisina
gore sematize edilmesi.5

Ritim

Zaman ve ritim, varolusun temelini sekillendiren iki bagintili unsur olarak, birbirinden ayrilmaz bir
iligki icerisinde biitiinliik arz eder. Navakov, zaman ve ritim arasindaki iligkiyi su sozle ifade eder: “Belki
debir tiir zaman hissine isaret eden tek sey ritimdir...” (Lefebvre, 2018, s. 19). Bu yaklagim, ritmin zaman
algisinin insasinda ne denli belirleyici oldugunu vurgulamaktadir. Benzer sekilde Lefebvre de ritmi
yalnizca isitsel bir olgu olarak degil, glindelik hayatin her alaninda ortaya ¢ikan yapisal bir etkilesim
bigimi olarak ele alir. Ona gore “bir yer, bir zaman ve bir enerji tiiketimi arasinda etkilesimin oldugu her
yerde ritim” vardir (Lefebvre, 2018, s. 40). Tiim bu genel tanimlamalardan da anlasilacag iizere, ritim
olgusu oldukc¢a kapsamli, ¢cok katmanl ve cesitli alanlarda belirleyici bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Kavramsal diizeyde iki farkli baglamda ele alinabilir: Genel anlamda ritim, evrenin
dinamik dogasindan kaynaklanan diizenli ya da diizensiz periyodik hareketlilikleri; zaman igerisinde
meydana gelen ve zamam hissedilir kilan cesitli hareket modellerini ifade eder. Ozel anlamda ise,
miiziksel yapi icerisinde bir biitiiniin, belli bir diizen ve uyum iginde boliimlere ayrilmas siirecini
tanimlar. Ritim, bir yoniiyle temsil edilebilen, dlgiilebilen ve sistematik olarak adlandirilabilen nesnel
oriintiilere karsilik gelirken;® diger yoniiyle estetik, deger yiikli ve baglamsal bir deneyim olarak, 6znel
ve niteliksel bigimde algilanan bir boyuta da sahiptir (Wolf, Blum ve Hasty, 2019, s. 20).7

Ritmin evrensel diizlemdeki hareketi temsil eden yonii ile miiziksel baglamdaki islevi, gesitli acilardan
birbirinden ayrilir. Dogada ritim; herhangi bir niyet, biling ya da miiziksel yapidan bagimsiz olarak,
kendiliginden gelisen dogal dongiiler icerisinde ortaya cikar ve cogunlukla sezgisel diizeyde algilanir.
Ote yandan, miizikte ritim; belirli bir amac, estetik anlayis ve bilincli yap: kurma siireci icinde anlam
kazanir. Ancak her miiziksel yapi icinde ritmin diizenleyici iglevi ayn1 6l¢iide hissedilemeyebilir. Miizik
birgcok bilesenden olusmakla birlikte, ritim ve melodi bu yapinin temel direklerini olusturur. Bu iki
unsurdan o6zellikle ritim, birgok arastirmaci tarafindan miizigin en ilksel ve belirleyici 6gesi olarak
degerlendirilmis; ritmin, evrimsel siirecte melodiden daha once gelistigi goriisii savunulmustur.

5 Sema 1: Behar, 2016, 5.92). Sema 2: (Yalcin, 2016, s. 120-121). Sema 3: Ozkan, 2017, s. 708). Yukarida verilen sekilde, 1. ve 3.
semalar ¢izgisel zaman algisina; 2. sema ise dongiisel zaman algisina isaret etmektedir. Ali Ufki yazmasinda Cifte Diiyek
usili, "Diiyek" ismiyle verilmistir. 2. Semada, Cifte Diiyek usiiliiniin orijinal gosterimiyle, Tiirk¢eye gevrilmis sekli, aym
kaynaktan alinarak yan yana verilmistir.

6 Bu duruma ornek olarak, miizikte ve siirde karsilagilan soyut zaman kaliplari ile goreceli vurgu diizenleri gosterilebilir.

7 Ritmin estetik, niteliksel ya da 6znel boyutu, ¢cogu zaman bireyde olusturdugu duygusal ve psikolojik etkilerle iliskilendirilebilir.
Kisiler, bir sanat eserinin dinamizmini, akisini ve duygusal yogunlugunu; sahip olduklari ritim algisi, miiziksel birikim,
egitim diizeyi ve kiiltiirel gegmis dogrultusunda farkl sekillerde deneyimleyebilirler.
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Benzon’un (1993) da belirttigi gibi, miizigin evrimsel kokenlerinde ritmin 6nceligi, insanin toplumsal ve
bedensel iletisim bigimleriyle yakindan iligkilidir. Bu baglamda, Hans von Biilow, ritmin miizikteki
kurucu islevini “Baglangicta ritim vardi” ifadesiyle dile getirerek, ritmi miiziksel yapinin en temel 6gesi
olarak tanimlamaktadir (akt. Sachs, 1953, s. 35). Benzer bigimde Antik Yunan diisiiniirleri de ritim
olmaksizin melodinin bicimsel biitiinliikk ve anlatim giiclinden yoksun kalacagini savunmuslardir
(Sachs, 1953, s. 41). Ritim ve ezgi, ritmik temele dayanan tiirler diginda kalan tiim miiziksel yapilarda,
ayrilmaz bir biitlinliik i¢inde karsiikh bir etkilesim héalindedir. Bu iki temel unsur, farkh islevsel
diizlemlerde yer alsalar da her miizik tiiriinde birbirini tamamlayan yapi1 taslar1 olarak birlikte
islemektedirler.

Bu iligkiye teknik bir bakis sunan Toussaint (2013), Bat1 miizik kiiltiiriinde ritmin zamana bagh yatay
bir eksende; melodinin ve perdenin ise frekans temelli dikey bir eksende yer aldigini belirtmektedir.
Ritim ve ezgi arasindaki bu yapisal yonelime dayal iligki bi¢iminin, zaman ve ses ekseninde nasil
temsillendirildigi asagidaki gorselde (Sekil 4.) 6rneklenmistir.

4 Uzantilar

Perde

f

Baslangiglar

Zaman

Sekil 4. Notalarin idealize edilmis baslangiclari ve uzantilar1 (Toussaint, 2013, s. 10).

Bu iligkisel yapi, makam miizigi baglaminda ele alindiginda, cizgisel diizlemdeki yansimasi asagida
sunulan sematik temsilde gozlemlenebilir (Sekil 5.).
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|
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Sekil 5. Makam miiziginde, zaman ve perde iliskisinin cizgisel gosterimi (Oztiirk, 2022b, s. 14).8

§ Bu sablonda; Oztiirk'iin eserinde, "Perde, diizen, nagme, makam, nakre, vezin, darp ve usil arasindaki bagintilar."1 aktardig:
sekildeki usil alanini kapsayan boliim, zaman kavramina genellenmistir.
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Ritim sozcligili etimolojik olarak incelendiginde, anlam kokeninin oldukga genis ve kapsayici bir ¢erceve
sundugu goriilmektedir. Yunanca rhythmos fiilinden tiireyen bu kavram, Ingilizcedeki river (nehir)
kelimesiyle akraba olup, genel anlamda bir akis veya hareket stirekliligini ifade etmektedir (Wolf, Blum
ve Hasty, 2019, s. 2). Ancak burada s6z konusu olan akis, kesintisiz ve duragan bir siireklilikten ziyade,
kendi iginde diizenli, canlilik tasiyan ve hareketi yonlendiren bir ritmik orgiiyii isaret etmektedir. Bu
anlamiyla ritim, ardisik diirtiiler araciligiyla siireklilik kazanan, fakat ayni zamanda yapisal bir
dinamizm barindiran bir ilkedir. (Sachs, 1953, s. 12—13). Antik Yunan’da bu kavrami ilk kullananlar olan
Yunanllar ve onlar: takip eden Romalilar, rhythmos terimine zamanla farkli anlamlar yiiklemislerdir.
Tipk: bir¢cok kavramda oldugu gibi hem Hellas’ta hem Roma'da rhythmos teriminin kapsami, ¢cagin ve
kullanicinin diislinsel baglamina gore anlam ve cagrisim acisindan degiskenlik gostermistir (Sachs,
1953, s. 12). Ritim kavrami, erken Antik Cag’da bu terimi ilk kez kullanan Yunan diisiiniirleri tarafindan
farkli anlam katmanlariyla sekillendirilmis, onlar: izleyen Romalilar tarafindan ise yeni baglamlarla
zenginlestirilmigtir. Tipk: diger bircok kavramda oldugu gibi, rhythmos terimi de hem Antik Yunan'da
hem Roma’da zamanla degisen diisiinsel yaklasimlara paralel olarak kisiden kisiye ve cagdan ¢aga anlam
ve cagrisim farkliliklar: gostermistir. Bu ¢cok katmanh tarihsel gelisim siireci icerisinde, kii¢iik yazim ve
telaffuz degisiklikleriyle birlikte ritim terimi, genel miizik literatiiriine yerlesmis; sonraki donemlerde
ise miizik baglaminda siireklilik, akis ve tempo gibi anlamlarla 6zdesleserek miizigin en temel yap1
taglarindan biri haline gelmistir (Terzi, 2015, s. 85). Bir miizik eserinin olusturulmasinda, ritim
unsurunun varhigi vazgecilmezdir. Miizigin siiresel sinirlamalari, metronomik akisi ve yapisinda yer alan
fiziksel, matematiksel ve prozodik ogeler ritim araciligiyla sekillenir. Dolayisiyla bu temel bilesen
olmadan miiziksel yapinin inga edilmesi pek miimkiin degildir. Ritmik dokunun iginde yer alan uzun—
kisa deger iligkileri, kuvvetli ve zayif vurgular, ses siddeti (giirliik) ve tempo gibi 6geler, ritmin temel
yapi taslari olarak iglev gormektedir (Terzi, 2015, s. 85).

Tarihsel siire¢ boyunca ritim kavramai, farkl diisiiniir ve donemlerce ¢esitli bicimlerde tanimlanmis, her
tanim donemin felsefi, estetik ve miiziksel alg1 diinyasina gore farklilik gostermistir. Antik Yunan’dan
itibaren ritim {izerine gelistirilen bu tanimlar hem teorik ¢esitliligi hem de kavramin ¢ok boyutlu yapisini
gozler Oniine sermektedir.

Platon, ritmi “hareketin diizeni” olarak tanimlayarak onun temelinde devinime dayali bir yap1 oldugunu
vurgular (Sachs, 1953, s. 15). Baccheios ise ritmi, “bir tiir hareket aracihgiyla zamanin 6lciilmesi” olarak
aciklar ve zamani diizenleyen bir ilke olarak degerlendirir (Williams, 1911, s. 24). Phaedrus’a gore ritim,
“belirli sekillerde bir araya getirilmis hecelerin olgiilen bir vurgusu”dur (Toussaint, 2013, s. 2).
Aristoxenus, ritmi “ritimlenme yetenegine sahip olan herhangi bir sey tarafindan béliinen zaman”
olarak tanimlar ve bu yaklagimiyla ritmi potansiyel bir diizenleme bicimi olarak ele alir (Williams, 1911,
s. 24). Nicomachus ise ritmi, “zamanlarin iyi isaretlenmis hareketi” seklinde ifade eder (Toussaint, 2013,
s. 3). Leophantus, ritmi “birbirleriyle olan simetrileri g6z 6niinde bulundurularak, zamanlar: orantili bir
sekilde bir araya getirme eylemi” olarak tanimlar. Aziz Didymus da ritmi “seslerin sematik bir
diizenlemesi” olarak tanimlar ve bunun, konusmada, melodide veya bedensel hareketlerde ritmin ortaya
cikmasina zemin hazirladigini belirtir (Williams, 1911, s. 24).

Antik Yunan diislincesinde ritmin, say1 ve diizenlenmis hareketle 6zdeslestirilmesi sikca karsilasilan bir
yaklagimdir. Ritmi, yalnizca isitsel degil ayn1 zamanda gorsel ve mekansal bir olgu olarak da ele alan bu
sistemde, hareket ritmin ortaya cikabilmesi icin vazgecilmez bir kosul olarak kabul edilmistir. Bu
baglamda, gozle algilanan -yani uzayda, mekanda ya da boslukta gerceklesen- ritmik diizenlemeler ile
zaman icinde ses araciligiyla olusan ve kulaga hitap eden ritimler arasinda temel bir ayrim yapilmistir.
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Antik Yunan’da sanat kavrami da bu anlayis dogrultusunda, ritim ve simetri iiretimine dayanan iki ana
baglhk altinda siniflandirilmistir. S6z konusu siniflandirma ¢izgisel olarak diizenlenerek asagida yer alan

gorsele yansitilmistir (Sekil 6.).
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Sekil 6. Antik Yunan’da Sanatlarin Zaman ve Mekan Temelli Smiflandirilmasi (Williams, 1911, s. 24).

Modern donemde ritim kavramina dair gelistirilen cesitli tanimlar, kavramin ¢ok boyutlu dogasini ve
disiplinden disipline degisen baglamlarini gozler 6niine sermektedir. R. Parncutt (1994, s. 453), ritmi
“nabiz hissi uyandiran akustik bir dizi” olarak tanimlarken, onun duyusal temelde bir siireklilik ve yon
hissi uyandirdigina isaret eder. D. Wright (2009, s. 23) ise ritmi, “0lciiler icinde zamanin diizenlenme
sekli” olarak tamimlar ve boylece ritmi yapisal ve matematiksel bir diizenle iligkilendirir. Ton de Leeuw
(2005, s. 38), ritmi “zaman bilincinin en yiiksek ve en 6zerk ifadesi” olarak nitelendirerek, onu bireysel
ve yaratici bir farkindalik bigimi olarak yorumlar. A. D. Patel (2008, s. 96) ise ritmi, “zamanlama, vurgu
ve gruplama agisindan sesin sistematik olarak diizenlenmesi” seklinde aciklayarak, biligsel ve dilsel
temelli bir perspektif sunar. Henri Lefebvre ise ritmi “regiile edilen zaman” olarak ifade eder (2018, s.
29). Ona gore ritmi kavrayabilmek icin baz1 temel kavramlar: ve bunlara karsilik gelen zithiklar dikkatle
analiz etmek gerekmektedir. Bu kavramlar arasindaki iligkiler, 6zellikle “6l¢ii” kavraminda kesisir.
Lefebvre’nin bu yaklasima temel olusturan kavramsal cercevesi ve karsitliklari iceren cizelge, asagidaki

gorselde (Sekil 7.) sunulmustur.

ILE
Tekrar Fark
Mekanik Organik
Déngiisel Dogrusal
Stirekli Kesintili
Niceliksel Niteliksel

Sekil 7. Lefebvrenin, ritmi anlamaya iligkin 6nerdigi kavram ve karsithiklar (Lefebvre, 2018, s. 34).

Yukarida 6rneklenen cesitli ritim tanimlamalari, tarih boyunca farkli donemlerde yasamis diisiiniirler,
teorisyenler, teologlar ve miizisyenlerin, ritmin c¢egitli yonlerine odaklanan cok sayida tamim
gelistirdigini gostermektedir. Bu tanimlarin ortak paydasinda yer alan 6nemli bir husus ise -kimi zaman
dogrudan, kimi zaman dolayh olarak- ritim olgusunun “zaman”, “hareket” ve “6l¢li” olmak iizere lic
temel ve birbirine bagli kavram cercevesinde ele alinmis olmasidir. Bu iiclii zemin {izerinde sekillenen
ritim, dogas1 geregi s6z konusu unsurlarin bilegskesinde varlik bulan ve farkl estetik veya iglevsel etkiler
iiretmek tizere bicimlendirilebilen yapisal kaliplar biitiiniid{ir.
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Bu kapsamda ritim, miizikte ileriye doniik bir hareket hissi ve dinamik bir momentum saglayan ses ve
suslarin orgiitlenmesidir (Sekil 8.) Daha biitiinciil bir ifadeyle, ritim: “Akis halindeki fiziksel zamanin,
belirli bir diizen icerisinde, simetrik ya da asimetrik yapilarda ses olgusuyla isaretlenmesi” seklinde
tanimlanabilir.

— >

L» Sesli ve sessiz siire arahiklarmin isaretlendigi zaman dogrusu

Sekil 8. On alt1 esit kare blok iizerine kurulu asimetrik ritim modeli.?
Olcii

Miizigin her katmani zamana baghidir. Ritim zamanin hissedilen yaninit°, 6l¢ii ise ritmin tanimlanabilir
yoniinii ifade etmektedir. Genel anlamiyla 6l¢ii; bir niceligin, kendisi i¢in kabul edilen birimlere gore
degerlendirilmesi, oranlanmasi ve sayi ile ifade edilmesi olarak tanimlanabilir (Tiirk Dil Kurumu [TDK],
1998, s.1723-1724). Bu kavram, tarih boyunca farkl kiiltiir ve dillerde cesitli bicimlerde ifade edilmistir.
Ornegin, Eski Yunancada métron, Latincede metrum ya da mensura; Fransizcada mesure; Almancada
takt ve mass; Ingilizcede ise meter terimleri 6lcii kavramiyla iliskilendirilmistir. Arapca terminolojide
ise bu kavram, keyl, mikyal/kile, mikdar, vezn ve mizan/kistas gibi sozciiklerle karsilik bulmustur
(Kallek, 2007, s. 28; Gazimihal, 1961, s. 196). Tarihsel siirecte, farkli toplumlar arasi iligkilerin
artmasiyla birlikte, uzunluk, agirlhk ve hacim gibi fiziksel biiyiikliiklerin kiyaslanabilir ve
standartlagtirilabilir hale gelmesi bir zorunluluk héaline gelmistir. Bu gereksinim, farkh olcii
sistemlerinin ortaya c¢ikmasina ve bu sistemlerin metrik kargiliklarinin tanimlanmasina zemin
hazirlamistir.'t Farabi, Kitabu'l Miisika'l-Kebir adli eserinde metrik diizene yonelik olarak:

Olciilen her sey sadece kendi cinsiyle dl¢iiliir. Uzunluk uzunlukla élgiiliir. Yiizey yiizeyle dlciiliir.
Zaman zamanla olciiliir. Kendisiyle bir seyin 6l¢timiiniin yapildig: birinci (esas) 6lgek, hicbir zaman
Olciilenin cinsinden bir seye boliinmez. Boliinmeyen ise ya bizzat kendisi boliinmeyendir veya
boliinmeyen olarak varsayillandir. Bu da bizzat tektir veya tek olarak var sayilir. Bu, uzunlukta
arginlar, tartilarda agirlik olciileri ve zamanlar igin saatler gibi. Bunlardan her biri tek olarak,
boliinmez ve Olgiilen seyin en az1 kabul edilir. Ve bu, kendisiyle ayn1 cinsin en biiyiigii olan seyin
olciildiigii 6lcek olarak ele alinandir. (El-Farabi, 2020, ss. 138—139)

Ifadelerine yer verir. Farabi’nin 6lcii kavramina iliskin olarak vurguladigi énemli bir nokta da bir seyin
Olciilmesinde esas alinan ilk birim, yani baslangi¢ 6lcegidir. Bu baglamda Rizvanoglu (2007), Farabi'nin

9 On alt1 esit kare bloktan olusan ritim modelinde; siyah dolgulu bloklar uzayan sesli siireyi, beyaz bloklar ise sessiz gegen siireyi
ifade etmektedir.

1o "Bergson'un ayrimiyla, ritim zamansal gercekligin bir hatirlaticis1 olarak karsimizda durmaktadir.” Christopher F. Hasty, Meter
as Rhythm, (New York, Oxford: Oxford University Press, 1997), 4.

11 Bazi Miisliiman miiellifler, 6l¢ii ve tart1 birimlerinin ilk kez Idris Peygamber tarafindan bulundugunu ileri siirmektedir (Kallek,
2007). Tarih boyunca, ¢esitli 6l¢ii birimlerinin dogrulugunu saglamak amaciyla, sence (étalon) adi verilen standart
numuneler kullanilmis ve bu numuneler 6zellikle tapinaklarda olmak tizere farkli yerlerde muhafaza edilmistir. Bu
uygulama, l¢iimde tutarhhg saglamaya yonelik ilk sistematik girisimlerden biri olarak degerlendirilebilir. Olcii ve tarti
birimleri zamanla, kiiltiirel ve ticari etkilesimlerin artmasiyla birlikte genis cografyalara yayilmistir. Giiniimiizde Islam
diinyasinda kullanilan 6l¢ii sistemleri, cogunlukla tarihsel sistemlerin modernize edilmis bicimlerinden olusmaktadur.
Ozellikle Cahiliye donemi Arap toplumlarinda kullanilan oOlcii ve tarti sistemleri; Mezopotamya, Misir ve Pers
uygarhklarindan etkilenmis; daha sonra Makedon istilalariyla birlikte Yunan ve Roma medeniyetlerinden alinan
sistemlerle yeniden gekillenmistir. Bu 6l¢ii birimlerinin isimleri ve etimolojik kokenleri, cogunlukla ait olduklar: kiiltiirel
kaynaklara isaret etmektedir (Kallek, 2007, s. 28—31).
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el-‘iyaru’l-evvel veya el-mikyalu’l-evvel kavramlarina yer verdigini belirtir. Bu kavram, “6l¢tilebilir ve
sayilabilir nesnelerin kendi cinsinden olan en kii¢iik birimini” ifade eder ve sonraki ol¢timler icin
referans tegkil eden temel ilk 6l¢ii olarak tanimlanir (Rizvanoglu, 2007, s. 43).

Farabi’nin cesitli eserlerinde yer verdigi el-Tyarul-evvel kavrami, bir biitiiniin Olciilmesi ve
anlamlandirilmasi siirecinde tasidig1 kurucu islev nedeniyle son derece 6nemlidir. Bu kavram, yalnizca
teknik bir 6l¢ii arac1 olmanin 6tesinde, yapinin anlasilmasi i¢in temel referans noktasidir. Farabinin
metrik diizene dair yaklagimiyla 6rtiisen benzer bir diislince, Moritz Hauptmann’in metrik anlayiginda
da izlenebilir. Hauptmann’a (1873) gore, metrik diizenin bir biitiiniin parcalanmasindan ya da farkh
birimlerin bir araya gelmesinden olustugunu varsaymak yanilticidir. Ona gore metrik yapi, “ilk olanin
evriminden kaynaklanan” bir diizendir. Bu baglamda metrik biitiinliik, ilk birimin karsit1 ve onun
yinelenmesinden tiireyen bir olusum olarak sekillenir. Dolayisiyla Hauptmann’a gore, tekrar edilen her
yapt mutlaka “yeni” olani, yani beklenmedik bir “fark”™ da beraberinde getirir. Bu yoniiyle, metrik
organizasyonun temelinde tekrar ve fark arasindaki dinamik iligki yatar. Bu noktada, Lefebvre’in
benzetmesi tekrar ve fark kavramlar1 arasindaki iligkiyi daha somut bir diizlemde anlamamiza yardimci
olur. Ona gore tekrarhilik yalmizca yinelenen bir diizeni degil, aym1 zamanda ickin bir farklilik
potansiyelini de barindirir.2 Bu ¢ercevede Lefebvre (2018), tekrarli ve farklilik iceren yapilar arasindaki
dinamik etkilesimi su sozlerle aciklar:

Fevkalade bir 6rnek vermek gerekirse: birligin tekrar1 (1 + 1 + 1 ..); yalnizca tam sayilarin
sonsuzlugunu meydana getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda (bdleni olmayan) asal sayilarin
sonsuzlugunu da olusturur, ki Yunanlardan bu yana bildigimiz gibi asal sayilarin belli 6zellikleri
vardir. Tekrarli olanin [repetitif] ve farklilik gosterenin [differentiel] (siiphesiz gesitli) dayanaklarim
kesfetmek ve halihazirda kavrama dahil olan bu iligkilerin, ardindan gercek ritimlerde kesfedilecegini
ve tanmacagim soylemek gerekir... (Lefebvre, 2018, s. 30)

i — 2
o = 2

Sekil 9. Hauptmann'm metrik diyagramlar1 (Hauptmann, 1873, s. 225).

Bu ifadeler, ritmik yapilarin yalnizca mekanik tekrarlar olmadigini, tersine her tekrarin igcinde anlamlh
bir farkin, 6zgiin bir yonelimin ve yaratici bir diizenin potansiyel olarak barindigini ortaya koyar. Bu
ornek, Hauptmann’in metrik diyagramlar:1 agisindan da aciklayici ve pekistirici bir iglev tagimaktadir.
Zira tekrar ile fark arasindaki etkilesimin, yalnmizca bir ritmik yap1 olusturmakla kalmayip ayni zamanda

2 Lefebvre, tekranmn; anlamina, islevine, ge¢cmise doniislerdeki kiigiiklii-biiyiiklii yeni olusumlar var etmesine iliskin su
¢ikarimlarda bulunur: Zamanda ve mekanda tekrar1; nakarati, doniisleri, yani kisaca 6l¢iisii olmayan higbir ritim yoktur.
Bununla birlikte, asla, 6zdes hicbir soyut tekrar yoktur. Tekrar ile fark arasindaki iligki buradan ¢ikar. [...] a) Soyut tekrar,
mantiksal ve matematiksel diisiincenin, 6zdeslik [identita] suretine sahip bir kurmacasindan ibarettir: A = A (bu isaret
"esit" degil, "6zdes" diye okunur). Soyut tekrar, mantiksal diisiince icin bir gikis noktasi olusturur [...] Ikinci A ilkinden,
ikinci olma haliyle farkhdir. Birligin, bir (1)'in tekrari, say1 dizisini dogurur. b) Bu dizide farkliliklar hemen ortaya cikar:
tek veya ¢ift sayilar (2, 3, 4, 5 vs.), boliinebilen sayilar (4 vs.), bolinemeyen veya asal sayilar (5, 7, 11 vs.). Tekrar,
farklhiliklar1 dislamadig: gibi onlar1 meydana getirir, onlar iiretir. [...] Bir bagka deyisle: fark. -"Tekrarlarin neden oldugu
veya irettigi farkhiliklar, zaman ¢izgisini olusturur”- [...] Dongiisel tekrar ve dogrusal tekrar analizde birbirinden ayrigir
ama gergekte siirekli olarak birbirlerine miidahale ederler. Dongiisel olan kozmik olandan, dogadan gelir: giinler, geceler,
mevsimler, denizin dalgalar1 ve gelgitleri, aylik dongiiler vs. Dogrusal olansa toplumsal pratikten, dolayisiyla insan
etkinliginden gelir: eylemlerin ve jestlerin [geste] monotonlugu, dayatilan yapilar. (Lefebvre, 2018, s. 30-32)
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cesitli bicimsel ve yapisal iiretimlere zemin hazirladig: diislincesi, Hauptmann'in metrik kuraminin
temel Onermeleriyle ortiismektedir. Asagida sunulan diyagramlar, Hauptmann’'in metrik diizene dair
teorik yaklagimini ve bu yaklasimin zaman icinde nasil yapilandigini temel diizeyde gorsellestirmekte,
okuyucuya siirecin isleyisine dair kavramsal bir ¢erceve sunmaktadir.

Sekil 10. Hauptmann teorisinde, iki belirlenime sahip 6l¢ii tanimlama 6rnegi.’s (Hauptmann, 1873, s. 225).

Zaman, ritim ve 0l¢ii arasindaki iliski Hauptmann’in bakis agisindan ele alindiginda, bu {i¢ kavramin
birbiriyle i¢ ice gegmis islevsel bir biitiinliik olusturdugu goriiliir. Hauptmann’a gore, zamanin ol¢iilebilir
hale geldigi diizlem “Ol¢ii”diir; Olcii igcinde gerceklesen devinim ise “ritim” olarak adlandirilir. Bu
baglamda o6lcii, zamanin yapilandirildigi bir alan iken; ritim, bu alan icinde gerceklesen hareketin
bigimidir. S6z konusu etkilesim, farkl: biitiinliiklere ve yapisal cesitlilige zemin hazirlarken, hareketin
yalmizca 0l¢ii cercevesinde diizenlenmis haliyle anlagilabilir oldugu vurgulanir. Bu “anlasilabilirlik” ise
dogrudan metrik kavrama, yani zamanin yapilandirilmig ve mantiksal olarak boliimlenmis bicimine
dayanmaktadir. (Hauptmann, 1873, s. 211)

Burada ele alinan cesitli yaklasimlardan yola c¢ikilarak, genel manasiyla "6lgme"; herhangi bir birim
temel alinarak zamanda ve mekanda, soyut ve somut olarak var olan olgular: birlerin ardil ¢oklugu
iizerinden somutlastirmak, sayiya indirgemek, nitel olani nicel alana sabitlemek, standart hale getirmek,
sayisal olarak anlasilir kilmak seklinde tanimlanabilir. Olcme siirecinde; 6lcii, bir birim ve orana; dlcek,
bir arag ve standarta; 6lgmek ise bir eylem ve anlama faaliyetine tekabiil etmektedir.

Miizikal baglamda ele alindiginda, metrik diizen ve 6l¢ii kavramlarinin 6zellikle Avrupa tonal miiziginin
ritmik yapilanmasinda belirleyici bir rol {istlendigi goriilmektedir. Bu kavramlar, Bati miizik
geleneginde ritmin sistematik olarak orglitlenmesini saglayan temel araglar arasinda yer alir. Bu
nedenle, Avrupa ¢ok sesli miiziginin tarihsel siirecinde zamanin nasil 6rgiitlendigine ve 6lcii anlayiginin
nasil evrildigine kisaca deginmek, metrik sistemin anlasilmasi acisindan 6nem arz etmektedir.

Avrupa tonal miiziginde metrik diizenin gelisimi, yalnizca ritimsel yapilarin degil, ayn1 zamanda
armonik ve polifonik sistemlerin olusumuyla dogrudan iligkilidir. Bu baglamda, metrik kavramlarin
tarihsel evrimi yalmzca teknik bir ilerleme degil, ayni zamanda Bati miiziginin estetik ve yapisal
doniistimiine paralel olarak gelisen bir siirectir. Baysal ve Besiroglu (2013), bu durumu su sekilde ifade
eder: "[...], Bati miizigindeki metrik kavramlarin gelisimi polifoni ve armonik yapilarin gelismesi ile
paralel gitmistir." (Baysal ve Besiroglu, 2013, s. 158) Baysal'in (2011) doktora calismasinda ise bu gelisim

13 Bu diyagramlar, bir biitiin {izerinden dort farkli sekilde 6l¢ii igerigi tanimlamasini ve notasyon karsiliklarin igerir.
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siirecinin tonaliteyle olan baglantisina dikkat ¢ekilir: "Tonalite gelistikce 6l¢ii de gelismis ve 'kat1' bir hal
almigtir." (Baysal, 2011, s. 50) Bu etkilesimli yapiy1 daha genis bir ¢cerceveden ele alan Bar-Yosef (2007),
perde ve zaman organizasyonlari arasindaki bagin Bati1 miizigine 6zgii bir tutarlilikla gelistigini vurgular:

Bat1 miiziginde perde ve zamanin diizenlenme asamalari -ton uyumu ve 6lcii- oldukga giiclii bir
sekilde birbirine baghdir. [...], uyum metrenin dayandig1 en temel unsurdur, [...]. Ton uyumu ve
Ol¢iinlin evriminin ayn1 tarihsel donemde olmas: tesadiifi degildir. Ancak perde ve zaman
organizasyonlar: arasindaki yakin baglari, incelenen diger miizik kiiltiirlerinde ayirt etmek zordur.
(Bar-Yosef, 2007, s. 279)4

Tiim bu gelismelerin tarihsel arka planini en acik bicimde ortaya koyan ise Sachs’tir. Sachs (1953), ritim
ve armoni arasindaki doniistimii kronolojik olarak soyle 6zetler:

Ritim ve armoni arasindaki iligki [...], kars1 ¢ikilamaz bir kronolojik gercekle dogrulanmaktadir:
Avrupa'da eklemeli ritimden bolmeli ritme gegis, tam da kontrpuan (yatay) cokseslilik kavraminin
armonik (dikey) kavrama teslim oldugu zamanda gergeklesmistir. Bu degisim esas olarak 1400 yil
civarinda baslad1 ve 14. yiizy1ldaki bazi erken gelismeler ve 17. ylizyi1ldaki bazi kalici etkilerle birlikte
biiyiik ol¢iide 1600 yilinda tamamlandi. (Sachs, 1953, s. 92)

Tonalite, metrik yapi ve 6l¢li kavramlarinin tarihsel siirec igerisinde nasil sekillendigini anlamak, Bat1
miiziginin evrimsel ritmik organizasyonunu kavrayabilmek agisindan 6nemlidir. Baysal ve Besiroglu
(2013), bu gelisimin, Bat1 miizigi tarihi boyunca notasyon ve cok seslilikle kurdugu bag iizerinden
gozlemlenebilecegini belirtir: “Teksesli Gregoryan ilahilerinden, ¢oksesli Ronesans motetlerine ve
homofonik 18. ylizyil eserleri arasindan Bati1 notasyonlarina tarihsel bir gézlem yapildiginda [...]”
(Baysal & Besiroglu, 2013, s. 162) Bu tarihsel ¢izgide, 6l¢ii kavrami yalnizca zamanin boliinmesi degil,
ayn1 zamanda miiziksel yapinin diizenlenmesi agisindan da islevsel bir arag¢ haline gelmistir. Simha
Arom, ¢ok sesli miizikte ortak bir zaman algisinin olugabilmesi i¢in 6l¢iiniin temel bir zamansal referans
birimi oldugunu vurgular. Bu baglamda, 6l¢iiyli hem islevsel hem kavramsal diizeyde tanimlarken su
ifadeleri kullanir: “Ritmik orgiitlenmenin temel diizeyi olarak o6l¢ii, miizikal siireler i¢in zamansal bir
referans kaynagidir.” (Arom, 1991, s. 179) Olciiyii zamanin diizenlenmis bicimi olarak goren Arom, daha
da ileri giderek bu kavrami metaforik bir diizlemde su sekilde aciklar: “Olciiniin tam anlamiyla;
zamanin, cantus firmus olarak diizenlenmesi.” (Arom, 1991, s. 179) Ona gore, "ritmik orgiitlenmenin
temel diizeyi olarak 6l¢ili, miizikal siireler i¢in zamansal bir referans kaynagidir." (Arom, 1991, s. 204)
Bu ifadeler, 6l¢iiniin yalnizca ritmik bir arag¢ degil, ayn1 zamanda miiziksel zamanin organizasyonu igin
temel bir yap1 tag1 oldugunu ortaya koymaktadir.

Avrupali miizisyen ve miizikologlarin 6l¢ii kavramina dair yaklasimlar1 degerlendirildiginde, ortak bir
egilim olarak 6l¢iiniin ya giiclii ve zayif vuruglardan olusan bir model ya da zamani boliimlere ayirmak
icin kullanilan bir vurus grubu olarak tamimlandig goriiliir. Clayton (2000), bu genel anlayis1 séyle
ozetler: “Olcii, genellikle miizikologlar tarafindan ya giiclii ve zayif vuruslarin bir modeli ya da zamam
o0lemek amaciyla yararlanilan bir vurus grubu olarak tamimlanmigtir.” (Clayton, 2000, s. 28) Bu
cercevede benzer bir tanim yapan Paul Creston da Olgiiyii, yapilandirilmig bir vurus organizasyonu
olarak ele alr: “Olcii; vuruslarmn, tek bir o6lcii ya da iki veya daha fazlasi cercevesinde
gruplandirilmasidir.” (Creston, 1961, s. 3). Simha Arom’un (1991) tanimi ise Avrupa miizik notasyonu
baglaminda daha teknik bir cergeve sunar: “Bati miizigi notasyonunda 'Olcii' tipik olarak dikey
cubuklarla tanimlanan ve belirli sayida vurus iceren bir miizik boliimiinii ifade eder.” (Arom, 1991, s.

14 Bar-Yosef'un, ifadesinde bahsi gecen "incelenen diger miizik kiiltiirleri"ne iligkin kasti, aragtirmasinda gesitli kargilagtirmalara
tabi tuttugu Avrupa disi toplumlarin kiiltiiriine ait, "Dogu Arap diinyasi, Orta Cava Gamelan ve Kuzey Hindistan klasik
miizigine yoneliktir.
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179) Avrupa miiziginde bu dikey ¢ubuklar, yani 6l¢ii ¢izgileri (barlines), metrik organizasyonu gorsel
olarak smirlandiran bir islev goriir. Ancak bu yap1 her zaman olumlu bir bicimleme araci olarak
gorilmemistir. Emmanuel’in 6l¢ii cizgisine yonelik elestirileri, Bachelard’in aktarimiyla oldukca carpici
bir bicimde dile getirilir:

M. Maurice Emmanuel, Histoire de la langue musicale (Miizik Dilinin Tarihi) adli eserinde;
mensuralist, yani tamamen nesnel zaman olgiilerini tek temel olarak kabul eden tekniklere en 6nemli
ozellikler olarak bakmaz, [...]. Ona gore, [...]. Ol¢ii 6nceleri gercekei degil hatirlamaya yardimer bir
canlandirma olmustur. Modern teknikler i¢inde 6lcii, 'ritmik gidisat: okumayi ve dogrudan terciime
etmeyi' saglar. Ama metronom kaba bir alettir. Dokunmakta olan ipleri sayan bir alettir, dokuma
tezgahi degildir. Zaman dokusunu bile iyi betimlemez. [...] M. Emmanuel 6l¢ii ¢izgisinin roliiniin ne
kadar abartildigim1 gosterir: ol¢ii cizgisi, der, ritmin mabedinden igeri girmeye calhstiginda tiim
kapilar yiiziine kapatilmalidir. Onun isi bayagidir; 6l¢ii ¢izgisi metronoma yakindir, diizenli olarak
yolu isaretler; tipki askeri sinirlar gibi, toprak istemeye hakki yoktur.' Ayrica M. Emmanuel, bir¢ok
giizel dizenin Olcii ¢izgisi tarafindan 'katledilmesinden' bahseder. Cagdas donemde bile, '¢oksesliligin
vazgecilmez yardimcilarindan biri haline gelmis olan o6l¢li ¢izgisi, ritmi gostermez; ritme bagh
degildir; ritmin elemanlar: sadece nadiren cizgilerin ayirdig: alanlara karsilik gelir.' (akt. Bachelard,
2018, ss. 135-136)

Arom da metrik sistemin 6zellikle Barok donemden itibaren Bati miizigi iizerindeki sinirlayic1 etkilerine
dikkat ¢eker. Ona gore 0l¢ii, kat1 yapisiyla miizikal yaraticiligin 6niinde bir engel olusturmustur:

Olcii kavramu [..] Barok donemden giiniimiize kadar [...] Bati miizigini keskin bir sekilde
kisitlamistir. Sadece yirminci yiizyilda Stravinsky ve Bartok gibi birkag besteci bu kaliptan ¢tkmgtir.
Ancak bugiin bile bu kisitlamadan Ozgiirlige gecis tam saglanamadi. Miizik okullar1 ve
konservatuarlar hala bu sistemi 6gretmektedir, ozellikle de 'giicli' ve 'zayif vuruslar arasindaki
karsithgr Ogretir. Miizik sozliiklerinde ve ansiklopedilerinde de Ol¢ii tanimlari esasen bu zit
anlamhilhiga dayanmaktadir. Cagdas miizik tizerindeki etkisi 6yle ki, miizisyenler diger tiim olasiliklar
gormezden geliyor. (Arom, 1991, ss. 179—180)

Yukarida aktarilan cesitli degerlendirmeler, metrik yapilarin 6zellikle Bat1 miiziginde zaman algisin
nasil siirlandirica bir islevle kurguladigini gostermektedir. Olciiye dayal miizikal zaman, kat bir diizen
anlayisina oturdugunda, miizikal ifade alanini daraltabilmektedir. Bachelard (2018), bu sinirlilig: “6l¢tii”
kavrami iizerinden metaforik bir diizlemde su sekilde aciklar: “[...] 6l¢ii gibi diizenli ve nesnel bir ¢atidan
kurtulunca, ritmin islenisi gercek degil metaforik bir siireklilik icinde belirecektir. [...] Oyleyse 6lciiniin
gerisinde kalan her sey ad libitumdur. Nesnel olmaktan cok 6zneldir.” (Bachelard, 2018, s. 137) Ritim
ve Olcii kavramlar: arasindaki ayrimi daha sade ve teknik bir bicimde dile getiren Piston (1941) ise bu
ayrimi net bir bicimde su sozlerle ifade eder: “Olcii, basitce olciimdiir. Olciiniin ritmi yoktur.”
(Piston, 1941, s. 189) Bu baglamda, 6l¢iilii miizigin karsiti olarak degerlendirilebilecek "6l¢iistiz miizik"
anlayigina dair onemli agiklamalar, Arom’un analizinde detayh bir sekilde yer almaktadir.

Arom (1991), ritim ve Ol¢li kavramlarini ele aldigr degerlendirmesinde, yalnizca olgiilii miizigi
(measured music) degil, ayn1 zamanda 6l¢iiye tabi olmayan ya da 0lc¢iisiiz miizigi (unmeasured music)
de kapsamli bicimde tartigir. Ona gore, bu iki miizik anlayis1 arasindaki ayrim yalnizca cagdas bir mesele
degil, kokleri Antik Yunan ve Orta Cag miizik teorilerine kadar uzanan tarihsel bir karsithga isaret eder.
Bu baglamda Arom, cantus mensuratus (6lg¢iili ilahi) ile cantus planus (diiz ilahi) arasinda yapilan
klasik ayrimi hatirlatarak, oOlciisliz miizigin siireleri sabit birimler dogrultusunda yonetilemedigini
vurgular. Bu tiir miizikte bir sesin siiresi, yalnizca onceki ve sonraki seslerle kurdugu bag ve melodik
baglam iginde anlam kazanir. Diger yandan olgiilii miizikte, tiim siireler kesin ve orantili bir yapiya
sahiptir. (Arom, 1991, s. 179)

Arom’un bu degerlendirmesi, Bat1 miizikolojisinin Ol¢iiyii cogu zaman varsayimsal ve evrensel bir

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2025.45 (Nisan)/ 361

Zaman, Ritim ve Olcii: Geleneksel Anadolu Miiziginde Usiil Sisteminin Ontolojik Temelleri Uzerine Bir inceleme / Yildiz, Y.

cerceve olarak kabul etme egilimini sorgulayan bir perspektif sunar. Nitekim Bati miizik
terminolojisinde, metrik sistem disindaki miiziksel yapilar icin “free rhythm” (serbest ritim),
“unmetred/unmeasured/ametrical/amensural music” (6l¢lisiiz miizik), “flowing rhythm” (akici ritim)
ya da “free meter” (serbest 6l¢ii) gibi kavramlar yerlesik bicimde kullanilmaktadir (Clayton, 1996). Bu
terimlerin her biri, metrik organizasyona dayanmadan varlik kazanan miiziksel olugsumlara isaret eder
ve Olcii dis1 zaman deneyimlerinin miiziksel degerini teyit eder. (Clayton, 1996, s. 323) Tiim bu ifadeler,
oOlciiniin tarihsel olarak yalnizca teknik bir arag¢ degil, ayn1 zamanda miizikal anlamin yonlendirildigi bir
kavramsal zemin oldugunu; ancak bu zeminin digsinda kalan, daha serbest zaman organizasyonlarinin
da miiziksel deger tasidigini gostermektedir.

Geleneksel Anadolu miiziklerinde 6l¢ii kavrami, bu miizik tiiriinin zaman disiplinini belirleyen temel
yapilardan biri olan usil ile dogrudan iligkilidir. Olcii, bu baglamda yalmzca ritmik birimlerin
matematiksel diizenlenmesini degil, ayn1 zamanda miizigin devinimsel dogasini da ifade eder. Ancak bu
iglevi, Bat1 miizigindeki 6l¢ii anlayisindan farkh bir bicimde igler. Bat1 miiziginde 6l¢ii genellikle dikey
dogrultuda boliimlenen ve cizgisel bigcimde ilerleyen metrik bir yapiy1 temsil ederken; geleneksel
Anadolu miiziklerinde 6l¢ii, usiliin dongiisel dogasi icerisinde, zamanin daireler halinde 6rgiitlenmesini
saglayan bir yapiya sahiptir. Bu dogrultuda usiliin bir tam devri bir 6lgliyti, iki tam devri ise iki Ol¢iiyii
ifade eder. Bu dongiisel yapi, miiziksel zamanin tekrarlayan devirler/dongiiler halinde akmasini saglar.
Olcii, bu akis icerisinde sadece yapisal bir sinir cizgisi degil, ayn1 zamanda siireklilik gosteren ritmik bir
organizmanin i¢ dinamigidir. Dolayisiyla geleneksel Anadolu miiziklerinde 6l¢ii, yalmizca metrik bir
birim degil, ayn1 zamanda usliliin icinde sekillendigi devinimsel bir cerceve olarak
degerlendirilmelidir.’s Oztiirk, Anadolu miiziklerinin sahip oldugu dongiisel niteligin temsiliyetini soyle
temellendirir:

Dongiisel zaman/devir anlayisinin Dogu Akdeniz diinyasina 6zgii felsefi ve mistik gelenekler icinde
0zel bir yer ve 6nem tasidigi malumdur. Dongiisel zamanin "dairesel” nitelikteki hareket tarzi,

temelde "miikemmelligi" temsil eder. "Dontis/devir" anlayisina dayanan bu hareket tarzi, kainattaki

diizenin ilahi bir 6zelligi olarak yorumlanmigtir [...]. "Ritmik devir" uygulamasma dayanan bu
anlayista vurgu ve ritim bakimindan belli bir vezin i¢inde sekillendirilmis olan kalip, dongiisel tarzda
yinelenir. [...] Sufi kavrayista da 6nemli bir yeri bulunan "dongiisel zaman" anlayisi, Anadolu miizigi
icin temel karakteristiklerden birini olusturur. Bu miizigin ritim ve vezin boyutlari; tarihsel ve
kiiltiirel bakimlardan metros, rhythmos, matra, tal, modus/rhythmic mode, tempus, ika, vezin, darb,
devir ve 6l¢ii kavramlariyla siki baglantilar i¢indedir. (Oztiirk, 2022a, s. 32)

Asagida, Anadolu miiziklerinde geleneksel ustil teorisinin olusumuna kaynaklik eden 6nemli eserlerden
biri olan, Safiyyiiddin Abdulmu'min Urmevi'nin, XIII. yiizy1l miizik teorisine iligkin kaleme aldig:,
Kitab'iil Edvar, adli yazmasinda yer alan, 'Hafifu'l-sakil' dairesinin/us@liinlin orijinali ve Tiirkce
transkripsiyonu yan yana verilmistir (Sekil 11.). Bu gorselde, usil yapisinin bagladig1 noktadan tekrar
noktasina kadar olan devinimi, yani devrin basi, acik bicimde isaret edilmistir. Us{iliin her bir ¢cevrimi,
bu dongii basi ve sonu arasindaki mesafe icinde tamamlanir. Bu siire zarfinda ortaya ¢ikan her dongii
ister melodik hareketle desteklensin ister yalnizca ritmik olarak icra edilsin, stirekli bir yapi sergiledigi
takdirde Olgiisel karsihigini bulur. Dolayisiyla geleneksel Anadolu miiziklerinde 6l¢ii kavrami, yalnizca
ritmik boliitleme araci degil, ayni1 zamanda dongiisel bir yapinin tamamlanma birimi olarak da islev
goriir.

15 Fakat sunu hatirlatmak gerekir ki "Tek basina 'vezin/6l¢ii', usullerin yap1 ve 6zelliklerini ifade edemez. Bu nedenle usulleri, Batih
anlamda '6l¢ii’ olarak gormek -tiim yayginligina ragmen- ciddi bir hata olur." (Oztiirk, 2022b, s. 13)
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Sekil 11. Urmevi'nin, Kitab'iil Edvar'indan, 'Hafifu'l-sakil' dairesi ve Tiirk¢e Transkripsiyonu (Uygun, 2019, s.
257-258).

Bu baglamda, usiliin dongiisel dogasiyla melodik seyirt¢ arasindaki iligkiyi agiklamak adina, Baysal ve
Besiroglu'nun gelistirdigi sematik yaklasim dikkat ¢ekicidir (Sekil 12.). Onlara gore, seyir ve ustil yapilar:
miizikal anlamda iki ayr1 katmani temsil eder. Bu ayrim su sekilde ifade edilmistir: “Seyir ve usul var
olan iki farkli miizikal katmandir. [...], usul parca boyunca sabittir ve dolayisiyla merkezde durmalidir,
melodik hareket ise ayni sekilde bir tekrardan ibaret olmadigi i¢in bu sabit usuliin ¢evresinde bir spirali
andirir sekilde donmelidir.” (Baysal ve Besiroglu, 2013)

\ARAI

Aid
e \AAA

-
-
-
-

Sekil 12. Usiil ve seyri dongiisellestirmek (Baysal ve Begiroglu, 2013, 5.163).

Bu sematik temsilde spiral form, usiiliin dongiisel yapisini gorsel olarak ifade etmektedir. Spiral hattin,
baslangi¢ noktasindan itibaren kendi iziyle kesistigi her bir nokta, ustliin tamamlanmis bir ¢cevrimini,
yani bir olciiyii temsil etmektedir. Bu durum, dongiisel hareketin siirekliligini ve tekrarin yapisal
onemini ortaya koyar. Sekil baz alindiginda, merkezde sabit konumda yer alan usiliin ¢ekim alam
icinde, ezgisel hareketin disa dogru dort kez dondiigii ve her doniiste ustille yeniden kesistigi
gorilmektedir. Boylece melodik seyir, usiil cevresinde gerceklesen dort tam Olgiiliikk bir devinim
gostermektedir.”7 Bu yapi, usil ve seyir arasindaki eszamanlihigi ve dongiisel iligkiler agin1 anlamada

16 Oztiirk'e gore: "Seyir; bir hareket kesiti olarak agazdan itibaren, ezgilerin bitis noktas1 olan karar perdesine kadar ki melodik
sekillenme kesitini tamimlar." (Oztiirk, 2022, s. 282)

17 Bu noktada sunu belirtmek gerekir ki bu yaklasim, usillerin i¢ dizayninda hakim unsur olan vezin/6l¢li yapilanmalarindan ayr1
olarak, ustllerin devinim halindeyken her bir dongiisiiniin, bir 6l¢ii olarak temel alindig1 genel bir bakis agisin ifade
etmektedir. Bkz. (Uygun, 2019, 24). Burada amag geleneksel Anadolu miiziklerinde 6l¢iiniin, Bat1 miizigindeki gibi statik,
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onemli bir gorsel ve nazari ¢erceve sunar.

Anadolu miizigi, ritmik yap1 bakimindan farklh zaman anlayiglarina dayanan iki temel performans
bigimini barindirir. Bu yap1 hem vokal hem de ¢algisal diizlemde gozlemlenebilen, vezinli (6l¢iilii) ve
vezinsiz (Olciisiiz) icra ayrimina dayamir. Oztiirk’iin (2022a) ifadesiyle: “Anadolu miizigi, vokal ve
calgisal yonden zaman boyutunun vezinli veya vezinsiz sekilde diizenlenisi itibariyla iki temel
performans tiiriine ayrilir.” (Oztiirk, 2022a, s. 30) Bu iki tiir, kendi iclerinde farkli ezgisel yapilar:
barindirir. Vezinli icrada, olgiiye dayal belirli bir diizeni takip eden, usil yapilariyla desteklenen ezgiler
soz konusudur. Buna karsilik, vezinsiz icrada ritmik diizen bir sisteme bagh degildir; yapi, serbest
zamanli kiimelenmelerle sekillenir. Klasik miizik gelenegi ve halk miizigi pratikleri agisindan
bakildiginda, vezinli icra hem en yaygin hem de en fazla cesitlilige sahip performans tiirii olarak 6ne
cikmaktadir. Bu tiiriin karakteristik 6zelligini ise dongiisel zaman anlayis1 belirler. Bu baglamda Oztiirk
(2022a) su tespitte bulunur: “Vezinli icra gerek klasik kiiltiir gerekse de halk gelenekleri bakimindan en
yaygin ve en cok cesitliligi iceren tiir olmakla birlikte, bu tiiriin temel 6zelligini dongiisel zaman
olusturur.” (Oztiirk, 2022a, s. 31) Buna karsin, geleneksel yap1 icerisinde gorece daha az cesitlilik ve
kullanim alanina sahip olan vezinsiz icra, belirli bir vezne ya da ritmik dongiiye bagh olmayan melodik
yapilardan olusur. Bu tiiriin dogasim Oztiirk (2022a) soyle aciklar: “Melodinin ritim boyutunun
diizenlilik sergileyen bir ritmik dongiiye ve sabit bir vezne sahip olmamasi olusturur.”
(Oztiirk, 20224, s. 30) Bu iki temel yap1, Anadolu miiziginin zaman ve ritim algisinda hem tarihsel hem
de kiiltiirel siirekliligin izlerini tasirken, dongiisel ve serbest ritim anlayiglarinin bir arada var olabildigi
zengin bir performans alanina isaret eder.

Anadolu miizik geleneklerinde serbest ritimli’® yapilarin hem vokal hem de calgisal tiirlerde genis bir
temsiliyeti bulunmaktadir. Klasik miizik anlayisi icerisinde “gazel” ve “taksim” gibi tiirler; halk
geleneginde ise “uzun hava”, “agis”, “yol gosterme” gibi adlarla anilan formlar, 6l¢iiye bagl olmayan
ancak kendi icinde belirli bir ritmik karakter barindiran 6rnekler olarak 6ne cikar (Oztiirk, 2022a, s. 30).
Her ne kadar bu tiirlerde yer alan ezgiler klasik anlamda bir o6lciiye tabi olmasalar da icra siireci
icerisinde kendine 6zgii bir ritmik 6rgii tagimakta ve bu durum, serbest ritimli yapilarin mutlak bir kaos
degil; sezgisel ve gizil bir ritmik diizen iizerine kurulduguna isaret etmektedir. Bu baglamda, Michail
Cholevas’in klasik miizik gelenegindeki en onemli serbest ritimli dogaclama tiirlerinden biri olan
taksimler tizerine yaptig1 analiz calismalar1 dikkat cekicidir. Cholevas, taksim dogaclamalarinin elle
transkripsiyonu ve ritmik ¢oziimlemelerine dayali olarak gerceklestirdigi arastirmasinda, son donem
miizikolojik ve hesaplamali ¢aligmalarin, taksimlerdeki ritmik varlig1 ortaya koyduguna dikkat geker.
Konuyla ilgili olarak su ifadeleri kullanir: “[...] son zamanlarda yapilan miiziksel ve hesaplamal
analizler, taksimlerdeki ritmik varhgin onemine dikkat cekmektedir.”
(Cholevas, 2017) Cholevas, taksimler lizerinde yiiriittiigii ¢esitli analizler sonucunda, bu dogaclamalarda
belirli ritmik kaliplarin ve yapisal oriintiilerin mevcut oldugunu tespit etmis ve bunlari temel diizeyde
bir miizik teorisi kullanarak modellemistir. Ayrica, taksimin genelinde serbest ritim hissi baskin olsa da
baz ifadelerde acik¢a hissedilen bir “ritmik 6z” bulundugunu vurgular: “Dogaclamanin biitiiniinde
hissedilen bir serbest ritim olsa da dogaclamanin bazi ifadelerinde net bir ‘ritmik 6z’ bulunmaktadir.”

dogrusal bir gidisin, 6l¢ii ¢izgisiyle prangalandig1 yapiya tamamen zit olarak; bagimsizlik, sonsuzluk ve diizenliligi temsil
eden dongiiler halindeki yinelenmesine dikkat ¢ekmektir.

8 Burada ifade edilen "serbest ritimli" kavrami igin arastirmacilar tarafindan, gesitli goriisler ve -"dl¢lisiiz", "serbest ol¢iilit",
"ustilsiiz", "serbest ag1z", "recitatife yakin agiz", "parlando rubato", "parlando recitatif" gibi- farkli kullanimlar mevcuttur.
"Parlando (It.): Konusur gibi sdylenen [vokal] miizik.", "Recitatif (Fr.): Yar seslendirme, yar1 sdyleme usliibu.", Rubato
(It.): Bagimsiz, istege bagh yorum yapma serbestisi." (Emnalar, 1998, s. 470—473).

19 Detayl bilgi i¢in bkz. Miizik analizi i¢in, (Arnon, 2008); hesaplamal analiz igin, (Holzapfel, 2013).
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(Cholevas, 2017) Bu durumu daha somutlagtirmak adina, Cholevas serbest ritim hissine yol acan
bilesenleri, analiz ettigi bulgulara dayanarak su sekilde aciklar:

[...] ifadelerin organizasyonunda, Osmanh miizigi ve benzer tiirlerdeki kompozisyonlarda cokca
kullanilan 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11 zamanh kaliplarin kullanildig1 goriilmektedir. Bu 6lgiilere dayanan
ifadeler kendilerini tekrar etmezler, bir ifadenin baginda ve sonunda daha uzun notalarla birlesmeleri
ise, bu semaya gore serbest bir ritim hissine yol acar: ‘Kii¢iik zamanh ritimler (1, 2, 3) + bunlarin
birlesimiyle olusmus olciilii ifadeler + ifadeler arasi tempo degisimi + baslangi¢c ve bitiste uzun
notalar = Serbest ritim hissi’ (Cholevas, 2017)

Asagida verilen gorselde (Sekil 13.), Cholevas’in ritmik c¢oziimleme caligmalarn kapsaminda
transkripsiyonunu gerceklestirdigi 6rneklerden biri olan, Ara Dinkjian tarafindan icra edilen Ussak ud
taksimi yer almaktadir. Bu ornek, serbest ritim yapilarinin sezgisel olarak nasil bicimlendigine dair
uygulamali bir analiz imkan1 sunmaktadir.
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Sekil 13. Dinkjan'in ussak ud taksimindeki ritmik gruplanma ve tempo degisimlerini yansitan
transkripsiyon.20

Sekil 12.’de verilen gorselde, ritmik gruplanmalar ve tempo degisimlerinin isaretlendigi alanlar, 6l¢iiye
bagh olmayan serbest miiziksel tiirlerde karsilagilabilecek ritmik ve metrik oriintiilerin saptanmasi
acisindan son derece dikkat cekicidir. Bu tiir analizlerin derinlestirilmesi ve cesitlendirilerek farkl
miizikal baglamlara uygulanmasi, serbest ritimli yapilarin incelenmesinde o6nemli bir ac¢ilim
saglayacaktir. Ozellikle vokal ve calgisal performanslarda olcii dis1 icra edilen geleneksel miizik
tiirlerinin ritmik karakteristikleri ile bu tiirleri icra eden sanatcgilarin kisisel tisluplarim belirlemek
miimkiin héle gelecektir. Bu baglamda etnomiizikoloji disiplini icerisinde yapilan 6n arastirmalar,
serbest ritimli yapilarin yalnizca belirli bir cografyaya 6zgii olmadigini, aksine diinya genelind e-6zellikle
Avrupa dig1 kiiltiirlerde- yaygin olarak varlik gosterdigini ortaya koymaktadir. Serbest zamanh icra
bicimleri; Kuzey Afrika, Balkanlar, Arap Yarimadasi, Tiirkiye, iran, Orta Asya ve Uzak Dogu’ya kadar
uzanan genis bir cografyada rastlanan miiziksel pratikler arasinda yer almaktadir. Bu pratikler hem dini
hem de 1adini (profan) miizik tiirleri icinde yayginhk gostermekte; islamiyet, Musevilik, Hristiyanlk,
Budizm, Sintoizm, Hinduizm ve Samanizm gibi farkli inang¢ sistemlerinin kutsal metinlerinin

20 (Cholevas, 2022, s. 21). Ornek video icin bkz. https://goo.gl/gUMrwL

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2025.45 (Nisan)/ 365

Zaman, Ritim ve Olcii: Geleneksel Anadolu Miiziginde Usiil Sisteminin Ontolojik Temelleri Uzerine Bir inceleme / Yildiz, Y.

seslendirilmesinde belirgin sekilde kullanilmaktadir. Serbest ritmik yapiya sahip miizik tiirlerine, ¢esitli
iilkelerin miizik kiiltiirlerinde rastlanmaktadir. Bu tiirlere iliskin bazi 6rnekler, ilgili iilke ve miizik tiirii
adlariyla birlikte asagida sunulan Sekil 14'te gosterilmistir.

Ulke / Bilge Miizik Tiirii / Icra Bigimi

Hindistan Alap

fran Aviz

Cin @in [geleneksel solo icralar)

Romanya Hora lunga

Japonya Solo shakuhachi icralan

Cava (Endonezya) Tembang, bawa, pathetan, macapat
Mogolistan Urtitn duu (uzun hava benzeri geleneksel form)
Tiirkiye Uzun hava

Sekil 14. Farkh Cografyalarda Serbest Ritimle icra Edilen Geleneksel Miizik Tiirleri (Clayton, 1996, s. 323-332).
Sonuc

Calisma sonucunda, geleneksel Anadolu miiziginde ustil kavraminin, Bat1 miizik sistemlerinden farkli
olarak yalnizca matematiksel bir 6l¢tim arac1 degil; ayni zamanda zamana, harekete ve kiiltiire dair ¢cok
katmanh bir devinim bigimi oldugu tespit edilmigtir. Us{l, ritmik yapilarin diizenlenmesinden ibaret bir
form olmaktan oOte, zamanin dongiisel algilanig bicimini miizikal zemine tasiyan, kiiltiirel olarak
igsellestirilmis bir yapidir. Dongiisellik ilkesi, sadece ritmik siirekliligi degil, ayn1 zamanda toplumsal
hafizayi, ritiielistik tekrarlar1 ve estetik deneyimi belirleyen temel parametrelerden biri olarak ortaya
cikmaktadir. Usiliin bu yoniiyle hem isitsel hem de sezgisel boyut tasiyan, metafizik yonii giiglii bir
deneyim alani sundugu goriilmektedir. Zaman, ritim ve 6l¢ii kavramlariin kesisiminde yer alan bu yapi,
yalmizca nota degerlerine indirgenemeyecek kadar derin bir kiiltiirel baglama sahiptir. Usil, miiziksel
ifadeyi zamana yayarken, ayni zamanda toplumlarin diisiinsel yapisini, deger sistemlerini ve sembolik
evrenlerini de yansitmaktadir. Bu baglamda, ¢calisma; miizikolojide usil kavramina dair yapilacak olan
gelecekteki calismalara hem ontolojik hem de kavramsal diizeyde giiclii bir temel tegkil etmektedir.
Serbest ve 0Olciilii ritmik yapilarin karsilagtirmali analizi iizerinden gelistirilen metodolojik yaklagimlar,
sadece Anadolu miizigi degil, benzer dongiisel ritmik anlayiglara sahip farkh kiiltiirel miizik sistemleri
icin de uygulanabilir acilimlar sunmaktadir. Bu yoniiyle arastirma, miizik teorisi ve etnomiizikoloji
alanlarinda zaman, ritim ve 6l¢ii iligkisini yeniden diigiinmeyi ve ustil kavraminin anlam evrenini daha
kapsamli bir ¢ercevede konumlandirmay: amaclamaktadir.
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