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Oz

Bu calisma, Haldun Taner’in ilk epik Tiirk tiyatro oyunu olarak kabul edilen Kesanl Ali Destan
(1964) adh eserini ve eserin The Ballad of Ali of Keshan (1967/1976) bashgin tasiyan Ingilizce
cevirisini kiiltiirleragir1 aktarim ve ceviri siirecleri baglaminda ele almay1 amaclamaktadir. ilk kez
1964 yilinda sahnelenen oyun, geleneksel seyirlik oyunlarina kattig1 yenilikgi nitelikle Tiirk kiiltiir
dizgesinde bir tiyatro olayidir. Eser, Brechtci epik tiyatro ile kurdugu iliskinin bir sonucu olarak
kiiltiirlerarasi bir karsilagsmanin iiriinii ve farkli dizgelerin biresimi olarak nitelendirilmektedir. Oyun
ayrica dilden dile cevrilerek diinyanin birgok iilkesinde sahnelenmis, dolayisiyla bir kez daha ¢ok
yonli bir kiiltlirleragir1 hareketin konusu olmustur. Calismada oncelikle eserin konu oldugu yer
degistirme hareketi lizerinde durulmaktadir. Kesanli Ali Destani’nin ¢oguldizgedeki konumunu
tartigmak {izere Itamar Even-Zoharn Coguldizge Kuramina ve kiiltiir repertuar: kavramina
bagvurulmaktadir. Eser ardindan, epik tiyatro tiiriiniin Tiirk kiiltiir dizgesindeki ilk 6rnegi olmasi
dolayisiyla gostergelerarasi ceviri baglaminda ele alinmaktadir. Bunun sebebi, oyunun teatral
gosterge dizgeleri arasinda gecen bir doniistiirme [transmutation] islemi sonucunda insa edilmis
olmasidir. Calismanin bir sonraki asamasinda, eserin farkli dillere ceviri macerasi ve Niivit Ozdogru
tarafindan yapilmis olan ingilizce cevirisi, erek metne eklenmis olan Cevirmenin Notu kapsaminda
irdelenmektedir. Theo Hermans'in ¢eviri anlatida Cevirmen'in Sesi kavraminin bir temsili olarak ele
alinan bu yan metin kapsaminda yapilan betimleyici ¢alisma, epik tiyatronun unsurlarin: Tiirk kiiltiir
dizgesinin imkanlariyla yorumlayarak biinyesine katan oyunun, ardindan dillerarasi ¢eviri yoluyla bu
kez farklh bir kiiltiirde konumlanarak gecirdigi doniisiimii Cevirmen’in Sesi'nin sundugu bildiriler
dahilinde aciga cikarmaktadir. Bu c¢ok asamali inceleme sonucunda, Kesanli Ali Destani’nin

kiiltiirleragir1 yer degistirme hareketi ve ¢ok yonlii ¢ceviri macerasi gozler 6niine serilmektedir.

Anahtar kelimeler: Tiyatro cevirisi, coguldizge kuramy, kiiltiir repertuari, gostergelerarasi ceviri,

¢evirmen’in sesi

The study of the first epic Turkish theater play titled Kesanl1 Ali Destani in the
context of cultural displacement

Abstract

This study aims to deal with Kesanl Ali Destani (1964) by Haldun Taner which is considered as the
first epic Turkish theater play and its English translation titled The Ballad of Ali of Keshan
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(1967/1976) in the context of transcultural transfer and translation processes. The play is a theater
phenomenon in the Turkish cultural system adding to traditional genres an innovative quality. The
play is described as the product of an intercultural encounter and the combination of different
semiotic systems as a result of its relationship with the Brechtian epic theatre. It was also translated
to several languages and staged in many countries around the world, thus once again becoming the
subject of a multi-faceted transcultural movement. The study primarily focuses on the transcultural
movement of displacement in the context of cultural transfer. Itamar Even-Zohar’s polysystem
theory and concept of cultural repertoire are considered as the theoretical account of the discussion
on the position of the play in the Turkish polysystem. Secondarily, the play is handled in the context
of intersemiotic translation of Roman Jakobson, as it is the first example of the epic theater genre in
Turkish polysystem. The success of the play, which has already incorporated the transmutation of the
elements of epic theater through intersemiotic translation, made it leap to the world stage through
interlingual translation processes. The descriptive study carried out on its English translation reveals
that the transformation the play has been subject to through interlingual translation, this time located
in a different linguistic system, with regard to the statements enunciated by the Translator’s Voice.
The multi-staged study reveals the transcultural displacement and multifaceted translation
adventure of the play.

Keywords: Theater translation, polysystem theory, cultural repertoire, intersemiotic translation,
translator’s voice

Giris

Bu calisma, Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani (1964) adl1 eserini ve eserin The Ballad of Ali of Keshan
(Halman, 1976) bashgim tasiyan Ingilizce cevirisini kiiltiirler ve dizgeler arasi aktarim ve ceviri siirecleri
baglaminda ele almay1 amaclamaktadir. ilk epik Tiirk tiyatro oyunu olarak kabul edilen Kesanh Ali
Destam 6ncii bir bagyapittir. Tiyatro diisiincesinde biiyiik bir doniisiim yaratan epik tiyatro anlayigim
0z ve bicim ozellikleriyle Tiirk teatral dizgesine tasiyarak yeni bir iislup yaratmistur.

Promiyerini 31 Mart 1964 tarihinde yapan Kesanl Ali Destam Tiirk kiiltiir dizgesinde bir “tiyatro
olayidir” (Taner, 2015, s. 8). Gecekondu diinyasinda gecen oyunda, Taner “epik unsuru tiim dramatik
dokuya yaymayi, bunun icin de geleneksel tiyatromuzun anti-illiizyonist ve gostermeci 6gelerinden
azami surette yararlanmay1” (Taner, 2015, s. 7) kurdugunu oyun metnine 1983 yilinda yazmis oldugu
onsozde beyan etmigtir. Yapi Kredi Yayinlar tarafindan yayimlanan baskisinin arka kapak yazisinda
belirtildigi iizere, bu oyun Taner’in “bizim geleneklerimizden, bizim insanimiz ve konularimizdan yola
cikip, biitlin bunlar 6z Tiirk¢emiz ve bize 6zgii bir goriis bicimi ile cagdas diinyanin verileriyle aktarmak”
(2015) seklinde tanimladig siarini gerceklestirmistir. Eser, Brechtci epik tiyatro ile kurdugu iligkiyle ve
geleneksel seyirlik oyunlarina kattig1 yeni yorumla kiiltiirler ve dizgeler arasi bir karsilasmanin iiriini
ve biresimi olarak nitelendirilmektedir. Tiirk kiiltiir dizgesinde biiyiik basar1 kazanan oyun aym
zamanda, dilden dile cevrilerek diinyanin pek ¢ok iilkesinde sahnelenmis, dolayisiyla bir kez daha
kiiltiirlerasir1 bir hareketin konusu olmustur. Bunlara bagh olarak, s6z konusu siireclerin “kiiltiirlerasir
yer degistirme hareketi” olarak nitelendirilmesi uygun goriilmiis ve bu yorum baghga tagmmastir.

Bu calisma, Kesanh Ali Destam ile iligkilendirilebilecek olan kiiltiirler ve dizgeleraras1 aktarim ve
doniistim stireclerini betimleme ve anlamlandirma girisimidir. Genel olarak “kiiltiirleragir1 yer
degistirme hareketi” olarak nitelendirilen bu siirecleri agiga ¢ikarmak tizere tek bir kuramsal gerceveye
bagh kalinmamisg, ¢ok asamali bir kuramsal/yontemsel dizge kurulmustur. Bu yolla ayni1 zamanda,
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oyunun yer degistirme hareketi sonucunda gecirdigi cok yonlii doniisiimiin sergilenmesi de
amaclanmistir.

Calismanin kuramsal/yontemsel sinirlarinin belirlenmesinde 6ncelikle oyun (kaynak) metninin epik
tiyatro dizgesi ile iliskilendirilebilecek nitelikleri ve metin gevresinin icerdigi iletiler etkili olmustur.
Bunun yani sira, calismanin dillerarasi ¢eviri baglaminda inceleme nesnesi, oyunun The Ballad of Ali of
Keshan bashkh Ingilizce (erek) metnidir. Bu metnin basina eklenmis olan “Cevirmenin Notu” bashkh
yan metnin sundugu siire¢ anlatis1 da ¢caligmanin yiiriittiigii siire¢ ve 6zne odaklh tartismanin yoniiniin
belirlenmesinde etkili olmustur.

Calismada oncelikle eserin konu oldugu yer degistirme hareketi lizerinde durulmaktadir. Kiiltiirler ve
dizgeler arasi aktarim siirecleri baglaminda oyunun konumunu tartismak iizere kuramsal olarak, Itamar
Even-Zohar'in Coguldizge Kurami’na (1990) ve bu kuramin bir uzantisi olan kiiltiir repertuar1 (1997)
kavramina bagvurulmaktadir. Bu asamada, epik tiyatro dizgesinin konu oldugu (¢cogul)dizgeler arasi yer
degistirme hareketi iizerinde durulmaktadir. Bu baglamda yiiriitiilen tartismanin ardindan, oyunun
yaratim/iiretim asamasinda etkili olan bicimlendirme ilkeleri Even-Zoharin kiiltiir repertuari
kavramina bagvurularak ele alinmaktadir. Bu baglamda gerceklestirilmesi gereklilik arz eden agilim,
Roman Jakobson’un smiflandirmasinda (2012) yer alan gostergelerarasi geviri tiiriini calismanin
baglamina tasimistir. izleyen béliimde eser, epik tiyatro tiiriiniin gostergesel diizeninin Tiirk kiiltiir
dizgesindeki ilk 6rnegi olmasi dolayisiyla gostergelerarasi ¢eviri baglaminda ele ahinmaktadir. Bunun
icin kaynak ve erek dizgeler arasinda gerceklestirilen kargilagtirmah metinsel analizin yani sira, oyunun
Yap1 Kredi Yayinlan tarafindan yayimlanmis olan kitabi iginde yan metin olarak yer alan “Basinda
Kesanl Ali Destan” baglikli boliimiin icerigi olan yorum ve elestiriler temel alinmaktadir.

Farkl ulusal kiiltiirlere mensup teatral dizgeler arasinda gerceklesen doniistiirme islemi sonucunda inga
edilen oyunun basarisi bagka dillere cevrilerek diinya sahnelerine sigramasimi saglamistir. Calismada
ardindan, eserin kiiltiirlerasir1 ¢eviri macerasi hakkinda dillerarasi c¢eviri (Jakobson, 2012) baglaminda
betimleyici bir yaklasim sunulmaktadir ve 6zel olarak Niivit Ozdogru tarafindan yapilmis olan Ingilizce
cevirisi irdelenmektedir. Oyunun Ingilizceye ceviri siirecinde gerceklesen islemleri ve bu siireg
sonucunda gecirdigi doniistimii tartismak iizere bir yine bir yan metin temel alinmaktadir. Bu yan
metinde cevirmen (dillerarasi) ceviri sorunlarim1 ¢6zmek tizere aldigi kararlar1 anlatilagtirmistir.
Calismanin son agsamasinda, eserin Modern Turkish Drama An Anthology of Plays in Translation
(1976) basglikli cagdas Tiirk tiyatro eserleri seckisinde yer alan ¢evirisi ve ¢evirinin yan metni Cevirmenin
Notu [Translator’s Note] Theo Hermans'in “ceviri anlatida Cevirmen’in Sesi” (Hermans, 1997, s. 63-68)
kavrami acisindan ele alinmaktadir. “Ceviri Anlatida Cevirmen’in Sesi” [The Translator’s Voice in
Translated Narrative] (1997) adli makale temel alinarak, ¢evirmenin oyun metnindeki séylemsel varligi
ve s6z konusu yan metnin icerdigi siire¢ anlatisi irdelenmektedir. Dillerarasi ceviri kapsaminda
gerceklesen kiiltiirel doniisiimiin saptandig1 ve tartisildig: 6rneklem ise Ozdogru'nun bu notta yer alan
beyanlar ve paylastig1 6rneklerle sinirlandirilmistir.

Caligma yalnizca iiriin odakh olmayis1 dolayisiyla 6nem tasimaktadir. Eserin baglantih oldugu ceviri
siireclerini goriiniir kilma ve bu siiregleri konu edinen anlatilar1 anlamlandirma cabasi acisindan siireg
odakli, cevirmenin fiziksel ve soylemsel varligina odaklanmasi dolayisiyla da 6zne odakli bir nitelik
tagimaktadir. Hem siire¢c hem de 6zne odakl olarak nitelendirilebilecek olan ¢alismay: farkl kilan bir
diger ozelligi, kuramsal araclarimi uygulamak iizere oyun metnine degil yan metinlere odaklanmak
yoniinde yaptig1 tercihtir. Bu yoniiyle metin odakl bir nitelik tasimakla birlikte, ¢eviri aragtirmalarinin
uzamin karsilagtirmali metinsel analizden yan metinler uzamina tagimig olmasi agisindan yenilikgi bir
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nitelik tasimaktadir. izleyen boliimde ilgili kuramsal cerceve iizerinde durulduktan sonra, Kesanh Ali
Destam yukarida belirtilen kategoriler baglaminda ele alinacaktir. Bu kategoriler betimleyici bir amaca
hizmet etmektedir.

1. Kuramsal cerceve
1.1.Jtamar Even-Zohar’in Coguldizge Kuram ve kiiltiir repertuar: kavrami

Calismada, kiiltiirler ve dizgeler aras1 aktarim baglaminda Kesanl Ali Destani’nin konu oldugu yer
degistirme hareketini tartismak iizere Itamar Even-Zoharin Coguldizge Kuramma (1990) ve bu
kuramin bir uzantisi olan kiiltiir repertuari (1997) kavramina bagvurulmaktadir. Kesanh Ali Destani’nin
ilk epik tiyatro oyunu olarak Tirk kiltiir dizgesine katilmasi bu ¢alismanin odaklandig1 konulardan
biridir. Oyunda, belirli tipolojik 6zellikler tasiyan teatral bir tiir yer degistirerek farkl bir kiiltiir
dizgesinde konumlanmis ve yorumlanmistir. Bu olguda, “Onceden belirlenmis bir yazinsal
katmanlagmanin degil, belli 6zellikler ortaya ¢ikaran yazinsal bir tipin ya da dizgenin aldig1 konum”
(Even-Zohar, 2008, s. 127-8) 6nem kazanmistir ve bunun iizerine bir acilim sunulmasi gerekmektedir.

Coguldizge kurami, Even-Zohar’in bizzat tanimladig sekilde aktarmak gerekirse, “daha 6nce hemen
hemen hi¢ arastirilmayan alanlarda iligkiler gormemizi ve ayni1 zamanda bu iligkilerin isleyisini ve
dolayisiyla edebiyatin tarihsel varhigir icinde yazinsal ‘tip’lerin 6zgliin konumunu ve iglevini
aciklamayabilmemizi saglamak” (Even-Zohar, 2008, s. 127) lizere kuramsal ara¢ olarak kullanilma
potansiyeli tagimaktadir. Coguldizge Kurami'nin ortaya koydugu temel yapi su sekilde 6zetlenebilir:

“Coguldizge” farkl dizgelerden olusan “¢oklu bir dizgedir” (Even-Zohar, 1990, s. 11) ve “eszamanh olarak
farkli segenekleri kullanmak suretiyle, birbiriyle kesisen ve yer yer {ist liste binen cesitli dizgelerin
birbirine karsilikli olarak bagl olan parcalarini olusturdugu yapisal bir biitiindiir” (Even-Zohar, 1990,
s. 11). Buna gore, kiiltiir farkh dizgelerden olusan bir ¢oguldizgedir. Coguldizgeyi olusturan edebiyat,
miizik, tiyatro, sinema, akademik yazin gibi gosterge dizgeleri tarihsel ve toplumsal baglam ile
iligkilenerek birbiriyle kesigsmekte, ayn1 diisiinsel yapinin sundugu secenekler i¢inde yer yer ayn1 araclari
kullanmak yoluyla unsurlari birbirine karsilikl olarak baglanan bir biitiin olusturmaktadir (Even-Zohar,
1990, s. 11). Bu dizgeler, aym kiiltiir dizgesi (¢oguldizge) icinde birbirleriyle oldugu gibi farkh
kiltiirlerden dizgelerle de capraz iletisim ve etkilesim siiregleri icindedir. Ceviri yazin dizgesi, s6z
konusu siirecleri harekete gegiren mekanizma ve dizgeler arasinda iligkinin gerceklestigi alandir.

Ceviri yazin dizgesi, coguldizgenin 6nemli bir parcasidir. Even-Zohar “Yazinsal Coguldizge icinde Ceviri
Yazinin Durumu”3 adli makalesinde ¢eviri yazini1 “bash basina bir dizge degil, coguldizgenin tarihine tam
anlamiyla katilan, onun bir pargasi olan, ¢oguldizge i¢indeki biitiin ortak dizgelerle iligki icinde bulunan
bir dizge” (2008, s. 128) olarak tamimlamistir. Ceviri yazin “yapis1 ve igleviyle bir dizge olusturan
metinler toplulugudur” (2008, s. 126). Bu tanimda alt1 ¢izilerek bu ¢calismanin baglamina tasinan nokta,
ceviri yazinin yapisi ve iglevidir. Ceviri yazin dizgesi erek ulusal kiiltiire yeni fikirler, bicimler, tiirler
tasiyan iiretici bir mekanizmadir, kiiltiirel tiretimi bicimlendirme iglevine sahiptir.

3 "The Position of Translated Literature within the Literary Polysystem’, James S. Holmes, José Lambert, Raymond van der
Broeck (yay. haz.), Literature and Translation: New Perspectives in Literary Studies, Leuven: Accio, 1978, s.117-127;
Itamar Even-Zohar, Papers in Historical Poetics, The Porter Institute for Poetics and Semiotics, Tel Aviv University, 1978,
s.21-27. Yazarin 277-30 Nisan 1976'da Leuven Katolik Universitesi'nde diizenlenen Yazin ve Ceviri: Yazin Aragtirmalarinda
Yeni Bakiglar sempozyumunda sundugu ve Aralik 1985'te gozden gegirerek iizerinde degisiklikler yaptig1 bu bildirinin
metni s6z konusu degisikliklerle Saliha Paker tarafindan dilimize aktarilarak ilk kez Adam Sanat'ta (Ocak 1987)
yayimlanmistir, (yay.haz.n.)” (Even-Zohar, 2008, s. 125).
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Ceviri yazin dizgesinin “kendine 06zgii bicimlendirme ilkeleri” (Even-Zohar, 2008, s. 126)
bulunmaktadir. Bu ilkeler, kiiltiir repertuar1 kavram ile birlikte diisiiniilmelidir. Kiiltiir repertuari,
1970’li yillarda Coguldizge Kurami'ni ortaya atmis olan Even-Zohar'in diislinsel projesine 1990’1
yillarda eklemis oldugu kavramdir. Diisiiniir, coguldizge yaklasimi kapsaminda kiiltiirel tiretime sekil
veren yap1 ve mekanizmalar1 tanimlamak {izere “kiiltiir repertuar1” kavramini ileri siirmiistiir. Buna
gore, kiiltiir farkh repertuarlardan olusan bir biitiindiir (1997). Kiiltiirel iiretimi diizenleyen unsurlar:
kapsayan kiiltiir repertuar1 kavrami, ceviri yazin dizgesinin isleyisi hakkinda acgiklama sunma
potansiyeli tasimaktadir. Dizgeler arasi siirecleri harekete gegiren ¢eviri yazin dizgesi yenilik¢i bir nitelik
tasimakta, erek kiiltlirel ulusal yazina “yeni fikirler, yazinsal tasarimlar, bi¢imler, tiirler, tasiyarak, hem
hakim olan repertuarin giliclendirilmesi iglevini iistlenebilmektedir hem de yaratici bir itki unsuru roli
oynayabilmektedir” (Stolze, 2013, s. 172). Even-Zohar'in ceviri eserlerin karsilikli iligkiselligini
diizenleyen mekanizma icin kullanmis oldugu “ceviri yazinin kendine 6zgii bicimlendirme ilkeleri”
(Even-Zohar, 2008, s. 126) repertuar kavrami ile diisiiniilebilir. Coguldizge Kurami baglaminda, ulusal
kiiltiirler tiim unsurlariyla karsilikh iligkisel ve devingen birer ¢oguldizge olarak ele alinmaktadir. Ceviri
yazin dizgesinin islevi, (cogul)dizgeler arasi iletisim ve etkilesim siireglerini belirli bicimlendirme ilkeleri
cercevesinde gerceklestirmektir. Ayrica, ¢oguldizgeler arasindaki iligkiyi harekete geciren iiretici bir
mekanizma olarak ele alindiginda ceviri, Jakobson’un siniflandirilmas1 kapsaminda dillerarasi ceviri
tiirlinlin yam sira, yaratici siireclerdeki rolii nedeniyle gostergelerarasi geviri tiirii baglaminda da etkin
bir role sahiptir.

1.2.Roman Jakobson’un “Ceviri Tiirleri Siniflandirmasi1”

Geleneksel c¢eviribilim, ceviriyi Jakobson’'un belirledigi ii¢ tiir altinda ele almaktadir. “Cevirinin
Dil(bilim)sel Ozellikleri Ustiine” (1959/2012) adh makalesinde yapisaler dilbilimin ilkelerine dayanan
diisiiniir, ceviri kavramina bu cerceveden yaklasarak, ceviri islemini gostergeler ve gosterge dizgeleri
diizeyinde tanimlamaktadir. Ceviri islemi, gostergelerin bagka gostergeler araciligiyla yorumlanmasidir:
“Dilsel bir gostergeyi yorumlamak i¢in, onun ‘ayni dilin bagka gostergelerine’, ‘bagka bir dile’ ya da ‘dilsel
olmayan bir simgeler dizgesine’ ¢evrilmesine gore ii¢ yol seceriz.” (Jakobson, 2012, s. 62). Bagka bir
deyisle, li¢ ceviri tiiriinlin de paylastig1 ortak nokta gostergenin ayni ya da farkli bir gosterge dizgesinden
bagka bir gosterge araciligiyla yorumlanmasidir. Bu ayni zamanda gostergelerin yer degistirmesi ya da
gosterge dizgelerinin dontistiiriilmesi olarak yorumlanabilir.

Jakobson bu {i¢ ¢eviri tiiriinii agsagidaki gibi tanimlamigtir:

1-Dili¢i ¢eviri veya aciklama (rewording), dilsel gostergelerin ayni dilin bagka gostergeleri araciligiyla
yorumlanmasidir.

2-Dilleraras: ceviri veya gercek anlamiyla ceviri dilsel gostergelerin bagka bir dil aracihigiyla
yorumlanmasidir.

3-Gostergeleraras1 ceviri veya doniistiirme (transmutation) dilsel gostergelerin dilsel olmayan
gosterge dizgeleri araciligiyla yorumlanmasidir (Jakobson, 2012, s. 62).

Jakobson'un smiflandirmasinda yer alan {i¢ ceviri tiirii, “gostergelerin yorumlanmasi” igleminde
birlesmektedir. Diisiiniiriin ¢eviri igslemine yaklasimi cevrilebilirlik ilkesinden yanadir. “Her gosterge,
icinde daha eksiksiz olarak gelismis ve belirtilmis gorlindiigii baska bir gostergeye cevrilebilir”
(Jakobson, 2012, s. 63) seklinde Ozetlenebilir. Aciklamamali Géstergebilim Terimleri Sozliigii i¢inde
gosterge, “kendi disindaki bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek nitelikte olan, her
cesit bicim, nesne, olgu” (Rifat, 2013, s. 97) olarak tanimlanmaktadir.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmana@a Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari1 Dergisi 2022.30 (Ekim)/ 1277

ilk epik Tiirk tiyatro oyunu Kesanh Ali Destani’mn kiiltiirlerasir: yer degistirme hareketi iizerine bir inceleme / G. M. Olgun &
N. Temur

“Gosteren-gosterilen birlesmesinin olusturdugu dilsel ya da dildis1 gosterge dizgesi” (Rifat, 2013, s. 12)
anlamli bir biitiindiir. Jakobson, dilsel ya da dilsel olmayan iki dizge karsilastirildig1 anda ortaya
“karsilikli olarak birbirlerine cevrilebilme olanagi sorunu” (2012, s. 63) ciktigim belirtir. Bu
sorunsallagtirma ceviri igleminin dizgesel boyutunun altimi ¢izmektedir. Buna goére, ceviri islemi
sirasinda gostergenin oldugu gibi dizgenin de bagka bir dizgeye cevrilmesinden s6z edilebilir (Jakobson,
2012).

Dilsel ya da dilsel olmayan gostergeler ait olduklar gosterge dizgesinin diizenine tabidirler. Ceviri iglemi
sirasinda, gostergenin erek dizgenin “anlaml iligkiler ag1” (Rifat, 2018, s. 18) icinde yorumlanmasiyla
Jakobson'un “farklilik icinde esdegerlik” (Jakobson, 2012) olarak tanimladig1 husus s6z konusu hale
gelmektedir. Buna gore, dilleraras1 ceviri baglaminda iki farkli dilsel gosterge dizgesi arasinda
gerceklestirilen iglem olan ceviri “iki farkli kodda es degere sahip bir iletidir” (Jakobson, 2012, s. 62).
Gostergelerarasi ceviri, dilsel olmayan gosterge dizgeleri arasinda gerceklestirilen bir islemdir (Rifat,
2018, s. 18). Bu ceviri tiirii, Jakobson’un siniflandirmasinda yer alan diger iki tiirden ayrilmaktadir:
Gostergelerarasi ceviride gerceklesen, yorumlama isleminin bagka bir gosterge dizgesi araciligiyla
gerceklestirilmesidir. Bu iglem, farkli gosterge dizgeleri olan farkli sanat dallari, diisiinsel ve yaratict
pratikler arasinda oldukca yaygin oldugu iizere, gosterge diizeyinden dizge diizeyine bir doniisiime
sebep olabilir. Dizgelerarasi etkilesim ayrica, gosterge dizgeleri kapsaminda gerceklesen doniistiirme
olarak da ele alinabilir.

Bu calisma kapsaminda, Jakobson’un siniflandirilmasinda yer alan dillerarasi ve gostergelerarasi geviri
tiirleri kavramlagtirilarak igslemsellestirilmektedir. Dillerarasi geviri baglaminda bir inceleme yiiriitmek
iizere, cevirinin geleneksel taniminin gereklerini yerine getirecek surette kaynak ve erek metinler
mevcuttur. Gostergeleraras1 ceviri baglaminda yiiriitiillecek incelemede ise 6zel bir durum soz
konusudur: Kesanh Ali Destami ‘tanimlanmis’ bir ceviri metin degildir. Oyleyse bu durumda bir erek
metnin varligindan s6z edilemeyecegi gibi karsilastirmali metinsel bir incelemenin geregi olan sabit bir
kaynak metin de bulunmamaktadir. Burada, yapisi ve isleyisiyle kendi gostergesel unsurlarina sahip iki
farkli teatral gosterge dizgesi arasindaki iligki s6z konusudur. Kesanli Ali Destan epik teatral yapinin
yorumlanmasi ve/veya doniistiiriillmesi yoluyla iiretilmistir. Buna gore, epik teatral yap1 kaynak dizge
konumundadir. Dizgeler arasi etkilesim sebebiyle, oyun her iki dizgenin de izlerini tasiyan bir
niteliktedir. Bu noktada, calismanin gostergelerarasi ceviri tiiriine iliskin kuramsal/yontemsel
baglamim1 oyunun yazim siirecinde gerceklesmis olan dizgeler arasi siireclere dayanarak sagladigim
belirtmekte fayda vardir. Jakobson’'un bu tiirii tanimlarken “doniistiirme” (Jakobson, 2012, s. 62)
terimini kullarak yaptig1 diger adlandirma da dikkate alindiginda, iki farkh teatral gosterge dizgesi
arasindaki etkilesimsel iligkiyi gostergelerarasi ceviri tiirii baglaminda ele almak miimkiindiir.

1.3.Theo Hermans ve “Ceviri Anlatida Cevirmen’in Sesi”

Dillerarasi ceviri baglaminda yiiriitiilen tartismanin ikinci asamasinda, oyunun ic¢inde yayimlandig:
modern Tiirk tiyatro eserlerinden olusan Ingilizce ceviri seckisinde yan metin olarak yer alan
Translator’s Note [Cevirmenin Notu] inceleme nesnesi olarak belirlenmistir. Cevirmenin séylemsel
varlig1 ve ceviri sorunlarini ¢6zmek iizere aldigi kararlar bu yan metin kapsaminda irdelenmektedir. Bu
baglamda kuramsal olarak, Theo Hermans'in “Ceviri Anlatida Cevirmen’in Sesi” [The Translator’s
Voice in Translated Narrative] adli makalesinde ortaya attig1 “Cevirmen’in Sesi” (Hermans, 1997, s. 63-
68) kavramina bagvurulmaktadir. Hermans “Cevirmen’in Sesi” kavramini su sekilde tanimlamistur:

Ceviri anlat1 sGylemi her zaman ikinci bir ses daha tagir, ben buna cevirmenin séylemsel varliginin
bir gostergesi olarak Cevirmen’in Sesi diyecegim. Bu ses, kendini az ya da ¢ok ol¢lide gosteriyor
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olabilir. Biitiiniiyle Anlatic’'min arkasina gizlenip ceviri metinde kendine iligkin bir iz bulunmasini
olanaksiz kilabilir. Metnin yiizeyine ¢ikip, kendi adina, kendi adiyla, diyelim metin dis1 bir Ceviri’nin
Notuyla, konusan 6zneyi niteleyen tiirden bir kendine géndermeyle, birinci kisi iglevini iistlenirse
varligini en dogrudan ve en gercekgi sekilde gostermis olur (Hermans, 1997, s. 65).

“Ceviri metnin goriiniirdeki Anlaticrdan bagka bir s6ylemsel katilimcinin izlerini tasidigr durumlar”
(Hermans, 1997, s. 65-6) Hermans tarafindan su sekilde siniflandirmistir:

1)Metnin ¢ikarsanan okura yoneldigi, onun i¢inde bir iletisim ortami olarak islev kazanma niteliginin
dogrudan ise kosuldugu durumlar;

2)iletigsim aracinin kendisini kapsayan 6z-doniisiimsel ve 6z-gondergesel durumlar;

3)“Baglamsal agir1 belirleyicilik” olarak adlandirilan bazi durumlar. (Hermans, 1997, s. 65)

Bunlar, cevirmenin uyguladigi ¢eviri yontemleriyle kendi sesini gizleyebildigi veya gizlemeyi tercih ettigi
durumlar disinda, “ceviri metnin goriiniirdeki Anlaticr’dan bagka bir soylemsel katilimcinin gozle
goriiliir izlerini tasidig1 durumlardir” (Hermans, 1997, s. 65-6). Uc durumda da benimsenen ceviri
stratejisine ve bunun tutarlikla izlenip izlenmedigine baglh olarak “Cevirmen’in varliginin goriilebilirlik
derecesi” degiskenlik gostermektedir. Birinci ve ikinci durum ozellikle olmak iizere bu durumlar, “bir
tiir iletisimsel kisa devre, sOylem icinde ceviriyle birlikte gelen bir dilsel islevsel uygunsuzluk, bunun
sonucu olarak da geviri metinde su ya bu sekilde oriilen bir tutarsizlig1 gosteren bir catlak icerirler”
(Hermans, 1997, s. 65). Hermans, Cevirmen’'in Sesi'nin dogrudan ve acgik agik soyleme katilmasi
hakkinda s6yle yazmistir:

Ceviriden kaynaklanan cesitli uzamda kopukluk bigimleri, bu ortak gonderme cercevesini tehlikeye
sokar. O nedenle, 6zellikle metinlerin kapsandiklari ekinlere iligkin izler tagimalari, yani tarihsel ve
konumsal gonderme ve imlemeler bulunmasi durumunda, Cevirmen’in Sesi'nin, ¢cogu zaman yeni
alic1 grubuyla gerekli iletisimi saglamak i¢in zorunlu saydig: bilgileri vermek amaciyla dogrudan ve
acik acik sGyleme katilmasina sagsmamak gerekir. Cogu zaman ceviriler, 6zellikle de geleneksel
yazinsal anlatilarin gliniimiizde yapilan gevirileri, soylemi baslatmakta 6yle yetersiz kalirlar ki 6zgilin
metindeki Cikarsanan Okur ortaya ¢ikabilir. Bu da, sylemin belirgin olarak fazla eksik bilgi ilettigi
ya da bir yerde bir okura, &biir yerde bir baskasina isledigi, bu kopukluklar arasinda da ¢evirmenin
varligini belli ettigi celigkili durumlara yol agabilir (Hermans, 1997, s. 66).

Metnin cevirisinin ¢ikarsanan okuruyla kurmasi varsayillan ortak gonderme cercevesinin yeniden
kurulmasi da Cevirmen’in Sesi’'nin duyulmasini gerektiren bir durumdur. Mensup olduklar: kiiltiirden
izler tasiyan metinlerin tarihsel ve konumsal gonderme ve imlemeleri, Cevirmen’in Sesi'nin yeni alici
grubuna bilgi aktarmak iizere sdyleme katilmasi sonucunu dogurmaktadir.

1.4.Bertolt Brecht ve Epik-Diyalektik Tiyatro

Bertolt Brecht (1898-1956) yonetmen, oyun yazari ve tiyatro kuramcisi kimlikleriyle yirminci yiizyil
tiyatro diisiincesini derinden etkilemistir. Brecht’in kuramini olusturdugu ve uyguladig: epik tiyatro
anlayisi, tiyatronun 6zii ve bigimi konularinda —ozellikle dramatik yapiyr1 yikmasiyla— kokten bir
doniisiime sebep olmustur. Brecht, epik tiyatronun iislubunu ve metodunu teatral dizgede egemen olan
Aristotelesci anlayisa ve dramatik yapiya kars1 gostermeci tiyatronun unsurlarina dayanarak insa etmis,
kurdugu yeni yapiya anti-illiizyonist, yabancilastirici ve elestirel nitelikler eklemis, halkin tiyatrosu
olarak nitelendirilebilecek bir konu yelpazesi belirlemistir. Brecht, 27 Kasim 1927 tarihinde Frankfurter
Zeitung’da yayimlanan epik tiyatronun zorluklarini ele aldig1 yazisinda epik tiyatroyu, “aktor, sahne
teknigi, dramaturgi, sahne miizigi, film ve temsili iceren bir tiyatro iislubu” olarak tanimlamig ve ¢agin
tiyatrosu olarak ilan etmistir (Aktaran: Sener, 2003, s. 266).
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Epik tiyatro, hem terminolojik hem de kavramsal olarak Brecht’ten 6nce de bilinmektedir. 1924 yilinda
Miinih’te gergeklestirilen devrimci sahne deneylerinde, Almanca’da “anlatimh siir” anlamina gelen
“epik” sozctigli kullanilmaktadir. Brecht, bu deneyler ve kendi caligmalar1 sonucunda olusturdugu
tiyatro anlayisina “epik tiyatro” adimi vermistir. Bu adlandirma, Antik Yunan’daki dramatik-epik
ayrimindan kaynaklanmaktadir. Bu ayrima gore, dramatik “hareketi canlandiran” tiyatro edebiyati icin,
epik ise “hareketi anlatan” destan edebiyat1 i¢in kullanilmaktadir (Sener, 2003, s. 265-266).

Brecht’in tiyatrosu, “epik tiyatro” tanimiyla kiiresel yayginhk kazandi. Bu, Piscator'un 1920’lerde ilk
kez kendi toplu sahne c¢alismalar: i¢in kullandig1 bir tanimdi. Ote yandan “epik oyun” derken,
kullandigimiz “epik” kavrami, Aristoteles’in Poetika’sindan bu yana yazin ve estetik ulami olarak
genel gecerli bir tanimlamadir. Anlat1 biceminin agirlik kazandig1 bir yazinsal tiire isaret eden “epik”
niteligi, epos yani destan sozciiglinden tiiremistir. Kisilerarasi gercekci diyalog icinde gelisen
catismanin belirledigi tragedya, “dramatik” bir anlatima sahipken, epik oyunda anlatim, episod
duraklariyla gelisir. Aristoteles’in saptamasiyla, tragedya bas, orta ve sona sahiptir, kapal bir biitiin
olusturur. Buna karsilik epik bicim, ¢izgisel gelisim gosterir ve acgik bi¢im olarak nitelendirilir, ¢linkii
gelisim duraklarindan herhangi biri disarida birakilabilir, yer degistirebilir (Candan, 2013, s. 124).

Epik tiyatro sahne teknigi, dramaturgi, sahne miizigi, temsil konularinda dramatik tiyatrodan bir ¢ok
acidan ayrilmaktadir: “Brecht, benimsedigi diinya goriisii dogrultusunda, tiyatro sanatinin bilegkesi
olan tiim alanlarda, seyirci, oyuncu, dramin bicim ve icerigi, sahne tasarimi, miizik vb. konularda eskinin
yenilenmesini degil tam anlamiyla farkli bir yere doniismesini saglamistir” (Candan, 2013, s. 107).
Brecht’in temel kaygisi, tiyatronun tarihsel, toplumsal ve siyasal boyutudur (Carlson, 2007, s. 397);
tiyatroyu “sadece oyunculuk teknigi ya da yazinsal anlamda degil, sahne estetigi ve diisiinsel elestirellik
acilarindan da bambagka bir boyuta tagimistir “ (Candan, 2013, s. 107). Brecht’e gore “gercekgi-dogalc1”
nitelikteki burjuva tiyatrosu insanligin sorunlarina deginmemekte, yaraticihiktan uzaklagsmis ve
donuklagmistir (Sener, 2003, s. 266-267). Brecht, cagin gereklerini karsilamayan bu tiyatroya kosut
olarak, toplumun 6nemli gerceklerine egilen yeni bir tiyatro iislubu gelistirmistir. Epik tiyatronun amaci
“toplumun karmasik yapisini, toplumsal iligkilerin diyalektik orgiistinii aciklamak, seyircinin bu
konularda diistinmesini ve bilinclenmesini saglamaktir” (Sener, 2003, s. 264). Brecht’in tasarladig
tiyatro, dramatik bir gerilim kurmay amaclamaz, olaylara ikinci elden anlatiliyormus gibi yaklasir
(Sener, 2003, s. 265-266). Bu yaklasim, seyirciyi edilgen konumundan ¢ikaracak olaylara uzak acidan
ve elestirel bir bakis agisiyla bakmasini saglayacaktir.

Brecht 1948 yihinda yazdig1 Tiyatro Icin Kiiciik Organon adh eserinde epik tiyatroyu “bilim caginin
tiyatrosu” (Brecht, 2005) olarak nitelendirir. Bu tiyatronun amaci bilgisizligin asilmasi, insanlarin
yasaminin kolaylagtirilmasidir. Bunun i¢in 6ncelikle gergegin dogru ve etkili bir bicimde gosterilmesi
gerekmektedir. Bunun yolu ise “degistirme amacina yonelik” (Sener, 2003, s. 270) elestirel bir tutumdan
gecmektedir. Epik tiyatronun gorevi “insanin diinyay etkileyebilecegini ve degistirebilecegini” (Sener,
2003, s. 272) gostermektir. Brecht yeni tiyatroyu konu, amac ve yontem agisindan kurgularken,
tiyatronun bilinclendirme ve degistirme ilkesini saglam bir 6l¢ii olarak belirlemistir (Sener, 2003, s.
273).

Tiyatro, tarih boyunca bircok amaca hizmet etmistir. insanlik tarihi boyunca gelisen farkl perspektif ve
yontemler dogrultusunda tiyatronun edindigi en 6nemli iki islev izleyici eglendirmek ve oyundan alinan
derslerle toplumu sekillendirmektir. Her c¢agin eglence bigimi tarihsel ve toplumsal baglamin
getirileriyle uyumlu olarak degiskenlik gostermektedir.

Brecht’e gore cagdas burjuva tiyatrosunun eglence bigimi ¢agin gerisinde kalmistir: Temel olarak oyki
anlatma ustaligina dayanan bu tiyatro bicimsel hiinerlerle, siirsel bir dille ve uyum ilkesiyle inga

edilmektedir ve artik seyircinin ilgisini ¢ekmemektedir (Sener, 2003, s. 275). Bu tiyatro seyirciyi
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oyalamakta, ona zevk vermemektedir. Brecht, cagdas tiyatroya daha giiclii bir eglence islevi yiiklemistir.
Bu da insanlarin birlikte yagsamasina hizmet edecek, “daha dogru, daha dolaysiz, daha genis kapsamh ve
etkileyici” (Sener, 2003, s. 276) bir eglencedir. Tiyatro sadece bilgilendirmek ya da gercekligi
olabildigince betimlemek disinda bir amaca hizmet etmelidir. Bu amag¢, Brecht’in terimleriyle
“bilgilendirmeden zevk almayr uyarmak” ya da “gercekligin degistirilmesinden keyif duymay:
orgiitlemek” (Candan, 2013, s. 108) olarak tanimlanabilir.

Epik-diyalektik tiyatro halkei ve toplumcu bir sanat anlayisina sahiptir. Epik tiyatroda islenen igerik ve
bicim bu anlayis gercevesinde belirlenmektedir. Buna gore, tiyatro halk yararimi1 gozetmeli ve halka
yonelik olmalidir. Halke1 tiyatro, calisan genis kitlelere yonelmeli, onlarin sorunlarini ele almali ve
onlara yarar saglamalidir. Boyle bir tiyatro anlayisi, genis anlamiyla gercgekgi nitelige sahiptir. Ancak bu
gercekeilik, politik ve estetik kisitlamalardan oldugu gibi, bilinen gercekei tiyatronun 6z ve bicim
kaliplarindan da kurtulmustur; dogala tiyatro gibi duyumlarla algilanan somut, gecici gercekleri
yansitmaz (Sener, 2003, s. 279). Bagka tiirde bir gerceklik arayisi i¢indedir.

Brecht, gergekgi tiyatronun seyircide yarattigi yanilsama unsuruna karsidir. Bunun sebebi gercegin
yansitilma bi¢imidir: Brecht, seyircinin sahnedeki oyunu gercekmis gibi algilamasini, bir an i¢gin seyirci
oldugunu unutarak sahnedeki olay1 gercekmis gibi yasamasini elestirmektedir. Bu durumda seyirci
sahnede yaratilan yanilsamanin edilgen bir parcasidir: “Kendi duygulariyla oyuncunun duygulari
arasindaki ayrim ortadan kalkmig, kendini oyuncuda, oyuncuyu kendinde yasatmaya baslamistir”
(Sener, 2003, s. 283). Gergekgi tiyatro giiclii bir illiizyon yaratarak, seyircinin seyrettigi gerceklerle kendi
gercekligi arasinda saglam, akilc1 bir ilinti kurmasini engellemektedir. Brecht, bu tiirde bir illiizyonu
(yanilsama) su sekilde elestirmistir: “illiizyon tiyatrosunda, seyircinin gercekleri tanimasi, bu gercekler
icinde kendi konumunu 6grenmesi, yanh olana elestirel bir gozle yaklagsmas1 miimkiin degildir” (Sener,
2003, s. 284). Ancak epik tiyatroda seyirci sahnede gordiigii tarihsel olaylari, tarihsel cerceveler icine
oturtabilecek, sahnede gordiigii gerceklerle kendi tanidig1 gercekler arasinda karsilagtirma yapabilecek,
varsa benzerlikleri saptama olanagi elde etmis olacaktir. Oyunla kuracagi bu iligki sayesinde seyirci
toplum yapisini tanima olanagi bulabilir (Sener, 2003, s. 285). Brecht, seyirciyi toplumsal kosullarin
degismez oldugu inanci icinde uyusturan konvansiyonel tiyatroya alternatif olarak, seyirciyi elestirel
diisiinmeye ve yargilamaya itecek sekilde sahnedeki olaylardan uzaklastiran yabancilastirma etkisi ile
tiyatroyu degistirmeyi 6nerir (Brockett, 2000, s. 570).

Yabancilagtirma etkisinin iki odak noktasi vardir: Tarihsellestirme ve diyalektik. Tarihsellestirme,
gercekligi toplumsal, tarihsel ve yoresel kosullariyla ve bir siire¢ olarak gosterme yOntemidir.
Diyalektik ise bunlar1 karsithiklarin biresimi niteligiyle alip, her olgunun iginde barindirdig: tez-
antitez karsithgmi gozler oniline sermeyi ongoriir. Amac toplumsal gercekligin dogal ya da tanri
vergisi degismez bir sonug degil degisebilir bir siire¢ oldugunu gostermektir (Candan, 2013, s. 127).

Brecht'in Tiyatro I¢in Kiiciik Organon adh eserinde yer alan yabancilastirma hakkindaki kimi ifadeleri
su sekildedir:

42)...Yabancilagtiran bir temsil, konuyu anlamamiza izin veren ama ayn1 zamanda onu
yadirgamamiza da neden olan bir temsildir.

43)...Yeni yabancilagtirmalar sadece, bugiikii anlayisimizdan, gercekligin damgasindan korunmusg
Ozgiir toplumsal sartlarda olusan olgulardir.

47)...Yabancilastirma etkisini iiretmek i¢in, bir oyuncu oynadig: karakterle kendisini 6zdeslestirecek
bicimde seyirciyi igine alacak, ne 6grendiye bir kenara birakmak zorunda kalacaktir.

48)...Hi¢bir zaman oynadig1 karaktere doniisecek denli ileri gitmemelidir.
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78)...Simdi tiyatroya kardes tiim sanatlar1 cagiralim, ama 6yle, her sanatin kendini 6ne gikartarak yok
olduklar1 “biitiinliiklii bir sanat yapit1” yaratmak i¢in degil, tiyatro ile birlikte kendi yollarinda ortak
bir gorev bulabilirler ve birbirleriyle iligkisi ise birbirlerini ortak bir yabancilastirmaya
yoneltmelerinden gelmektedir. (Aktaran: Brockett, 2000, s. 570)

Epik tiyatro, amacina ve benimsedigi 6ze en uygun bicimin kurallarini belirlemis, boylece tiyatro
diisiincesini yeni bir asamaya tasimistir. Oyleyse epik tiyatro 6z ve bicim konularinda tutarh yeni bir
dizge haline gelmistir. Bu ¢alisma kapsaminda epik tiyatro, kendine 6zgii gostergesel diizeniyle anlamli
bir biitiin arz eden bir gosterge dizgesi olarak ele alinmaktadir.

1.5.Tiyatro oyunlari cevirisi

Farkli metin tiirleri farkli ¢eviri yaklagimlari gerektirir. Tiyatro oyunlarinda, roman, 6ykdi, siir gibi diger
dilsel gosterge dizgelerinden farkli olarak, “Metni tamamlayan ve s6zel olmayan hareket, 151k, set, miizik,
kostlim gibi bircok unsur bulunur” (Anderman, 2008, s. 95). Tiyatro oyunlari yalnizca okunmak iizere
basilan metinler degildir, cogunun sahnelenmek gibi bir amaci1 ve iglevi bulunmaktadir. Yayimlanan bir
oyunun gelecekte sahnelenme olasilig1 dolayisiyla, sahnelenme islevi ve bunun gereklerinin gozetilmesi
gerekmektedir. Tahir Giir¢aglar, tiyatro oyunu cevirisine 6zgii baglica konulari su sekilde tanimlamistur:

Sahnelenen oyunlar yalnizca yazili metinden olugsmayip, bir¢ok unsurun bilesiminden dogar.

Sahnelenisi sirasinda yonetmene yol gosterecek yonergelerin anlasiir ve uygulanabilir sekilde
¢evrilmesi oyunun basarisi agisindan 6nemlidir.

Oyun karakterleri arasinda gerceklesen diyaloglarin cevirisinde sahnelenebilir ve dogal bir dil
yaratilmasi gerekir.

S6z konusu dilin 6zellikleri arasinda sayilabilecek lehge, argo vb. kullanimlarin aktarimi ile ilgili daha
once belirtilen baz1 segenekler arasinda se¢im yapilmasi gerekir.

Tiyatroda oyun izleme deneyimi, kitap okuyan bir okurun deneyiminden farkhidir. Tiyatroda izleyici,
gosterinin bir parcasidir. Gosterinin akigina dahil olur.

Kaynak metindeki kiiltiirel 6geler veya donemsel ya da kiiltiirel gondermeler erek metne tiyatro
izleyicileri oyunu izledikleri sirada anlasilabilecek bigimde tasinmazsa izleyicilerin oyunu anlamasi
olanaksiz hale gelir.

Tiyatroda oyun izleme deneyimi kitap okuyan bir okurun deneyiminden farklidir. Eline aldig1 metni
istedigi yerde istedigi hizda okuma sansina sahip okurun tersine, tiyatro izleyicisi ¢eviri metni ¢ok
daha kontrollii bir ortamda algilar (Tahir Glir¢aglar, 2016, s. 47-8).

Yukarida siralanan maddeler, sahnelenme iglevinin sekteye ugramamasi igin c¢evirmenin ceviri
siirecinde farklh c¢oziimler iiretmesini gerektirecek bazi durumlar1 tanimlamaktadir. Genisletilmesi
miimkiin olan bu liste genel bir bakig sunmaktadar.

2.inceleme
2.1.Kiiltiirlerarasi aktarim baglaminda Kesanh Ali Destam
2.1.1.Coguldizge Kuram ve kiiltiir repertuari kavrami baglaminda Kesanl Ali Destam

Coguldizge Kurami, “Daha 6nce hemen hemen hi¢ arasgtirllmayan alanlarda iligkiler gormemizi ve ayni
zamanda bu iligkilerin igleyisini ve dolayisiyla edebiyatin tarihsel varlig: icinde yazinsal ‘tip’lerin 6zgiin
konumunu ve iglevini agiklamayabilmemizi saglamaktadir” (Even-Zohar, 2008, s. 127). Calismanin
Kesanh Ali Destani’min epik tiyatro tiiriiniin ilk 6rnegi olarak Tiirk kiiltiir dizgesindeki konumunun
tartisildigr bu asamasinda, oyunun epik tiyatro anlayisi ile iligkisi ve bu iligkinin igleyisi hakkinda
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hakkinda bir agilim sunulmaktadir. Epik tiyatro dizgesi, Alman ¢oguldizgesinde Brecht tarafindan inga
edilmis ve ardindan farkh coguldizgelerde konumlanmistir. Epik tiyatronun kendine 6zgii anlayis,
bigim, anlatis ve iislup Ozellikleri Tiirk coguldizgesinde ilk kez Kesanli Ali Destam biinyesinde
yorumlanmis, islev kazanmistir. Bagka bir deyisle, kendine has tipolojik 6zelliklere sahip olan tiir yer
degistirerek Tiirk ¢oguldizgesinde konumlanmistir. Buna bagh olarak, “6nceden belirlenmis yazinsal
katmanlasma degil, belli 6zellikler ortaya ¢ikaran yazinsal tiplerin ya da dizgelerin aldiklar1 konumlar”
(Even-Zohar, 2008, s. 127-8) bu boliimde yiiriitiilecek tartismanin odak noktasi haline gelmistir.

Even-Zohar, kiiltiirii bir coguldizge olarak ele almaktadir. Teatral dizge, ¢oguldizgeye mensup olan
dizgelerden biridir. Kesanlh Ali Destam Tiirk teatral yazinina, farkli ulusal kiiltlirlere mensup teatral
dizgelerin karsilikli etkilesimi ile birlikte isleyen bir yaratici siire¢ sonunda katilmistir. Taner, yazim
siirecinde Brechtgi epik tiyatronun bicimlendirme ilkelerini uygulamis, “belli 6zellikler ortaya ¢ikaran
yazinsal bir tip” (2008, s. 127-8) Kesanh Ali Destan’nda yorumlanmigtir. Boylelikle, yenilikei nitelik
tasiyan bu teatral tiiriin gostergesel diizeni Tiirk tiyatro yazinina taginmistir. Yapisal ve tematik anlamda
belirleyici olan bu diizen, Tiirk seyirlik sanatlarinin gostergesel unsurlari ile yorumlanmistir. Oyleyse,
farkli kiiltlirel (¢ogul)dizgelere mensup iki teatral gosterge dizgesini bu iligkinin taraflar1 olarak
konumlandirmak miimkiindiir. Nitekim ayni1 zamanda geleneksel unsurlar iceren oyun, iki dizgenin de
izlerini tasiyan bir biresim ortaya koymaktadir.

Coguldizge Kurami, “belli tiplerin c¢oguldizge icindeki degismeler siirecine hangi kosullarda
katildiklarini arastirmaktadir” (Even-Zohar, 2008, s. 127). Tiirk ¢coguldizgesinde Kesanh Ali Destani ile
konumlanan epik tiyatro anlayisinin, Almanya’da ve farkli iilkelerde merkez konuma yerlesmesi
hakkinda tarihsel bir baglam ortaya koymak bu noktada fayda ve 6nem arz etmektedir. Epik-diyalektik
tiyatro anlayisi, gercekci-dogalc1 akima karsi iki diinya savasi arasinda Almanya’da ortaya ¢cikmistir. Bu
donemde yasanan siyasal ¢alkantilar, ekonomomik bunalim, issizlik gibi sorunlar tiyatroya siyasal bir
islev yiiklenmesine sebep olmustur:

Siyasal calkantilar tiyatroyu daha ciddi sorunlara yer vermeye zorluyordu. Tiyatrodan, degisen
duruma ayak uydurmasi, deger yargilarinda meydana gelen degisimi, halkin huzursuzlugunu ve bunu
yaratan etmenleri ele almasi bekleniyordu. Giiniin gereksinimine cevap veremez olmus, igerigini
yitirmis oyunlar yerine, politik, ekonomik, sosyal sorunlar1 sahneye getiren oyunlar benimseniyordu
(Sener, 2003, s. 257).

Almanya’da halkin ilgisinin siyasal sorunlara yoneldigi bu donemde, “tiyatro sahnesi siyasal konularin
tartisildigi bir alan haline gelmistir” (Sener, 2003, s. 255). Tiyatroya yiiklenen bu yeni islev, bicimde ve
anlatim yontemlerinde degisiklik yapilmasini gerektirmigtir. Bunun i¢in sahne deneyleri yapilmis, yeni
bigimler aranmistir. Epik-diyalektik tiyatro, coguldizgedeki degismeler siirecine boyle bir baglam iginde,
Brecht'in geleneksel tiyatronun c¢agin gereklerine karsilik vermedigi yoniindeki diisiincesinin bir
yansimasi olarak katilmistir. Epik-diyalektik tiyatro, Avrupa tiyatrosu’na getirdigi elestiriler tizerinden
tanimlanmistir. Brecht’e gore, gercek¢i-dogalc burjuva tiyatrosu tarihsel ve toplumsal gergeklerle olan
bagin yitirmis, yaraticiliktan uzaklasmis, artik miladini doldurmustur (Sener, 2003, s. 266-267). Buna
karsilik, Brecht toplumun 6nemli gerceklerine egilen bir anlayis cercevesinde yeni bir tiyatro tislubu
gelistirmistir. Bu iislup, tiyatronun 6ziine ve bi¢imine yeni boyutlar getiren ve dramatik tiyatro anlayigii
kokiinden degistirmeyi amaclayan bir yapiya sahiptir (Sener, 2003, s. 265)

Yirminci yiizy1l tiyatro diislincesi en cliretli atihmini epik tiyatro kurami ile yapmistir. Tipki bir
zamanlar klasik kuramlarin egemenliginin sona erdirilisi gibi, Avrupa tiyatrosuna egemen olan dram
anlayis1 kokiinden sarsilmigtir. Dramatik tiyatro, ince kurgu teknigi ile, seyircide uyandirdig; illiizyon
ile, geleneksel zevk ve yarar ilkesi ile yadsinmis, yerine seyirci ile yepyeni bir iligki kurmay1 amaclayan
farkh bir tiyatro anlayisi getirilmistir.
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Epik tiyatro, dramatik aksiyon yaninda anlatimin da kullanilabilecegini, bunun halk tiyatrolarinda,
Uzakdogu tiyatrosunda uygulanageldigini gostererek, Aristoteles’ten beri tartisilmadan kabul edilmis
olan dramatik/epik ayrimini ortadan kaldirmistir (Sener, 2003, s. 295)

Epik tiyatro, toplumsal ve siyasal islevi dogrultusunda “toplumun karmasik yapisini, toplumsal
iligkilerin diyalektik orgiisiinii aciklamayi, seyircinin bu konularda diisiinmesini ve bilinclenmesini
saglamay1” amaclamistir (Sener, 2003, s. 264-5). Geleneksel tiyatronun kurgu teknigi, illiizyon yaratma,
arinma gibi unsurlarmin basaramayacag1 nitelikteki bu amag, dramatik tiyatronun gostergesel
unsurlarmin birer birer ilga edilmesini gerektirmistir. Seyirciyle bagka bir iligki kurulmus, Brecht’in
terimleriyle “bilgilendirmeden zevk almayr uyarmak” ya da “gercekligin degistirilmesinden keyif
duymay1 orgiitlemek” (Candan, 2013, s. 108) olarak tanimlanacak bir eglence anlayis1 gelistirilmistir.
Brecht, tiyatronun bu kaygilarla yeniden tanimladigi 6ziinii yansitacak bicimlendirme ilkelerini
belirlemis ve bu ilkeleri oyunlarinda uygulamigtir. Brecht’in bu anlayis cercevesinde gelistirdigi
gostergesel diizen, klasik dram anlayiginin yikilmasina sebep olmustur.

Epik tiyatro dizgesi, 6z ve bi¢cim acgisindan tutarlidir. Sener bu durumu “Epik tiyatro, 6z ve bigim
biitlinliigiinii bagarmis, saptadig1 amaca benimsedigi 6ze en uygun olacak bi¢gimin kurallarini belirlemis,
boylece tiyatro diisiincesinin evriminde 6nemli bir agsamay1 gerceklestirmistir” seklindeki ifadeleriyle
yorumlamigtir (Sener, 2003, s. 296). Bu yeni asama tiyatro diislincesinin doniisimiini
simgelemektedir. Kisacasi, epik-diyalektik tiyatro “yerlesmis 6rneklerin yeni kusak icin artik gecerli
olmadig1” (Even-Zohar, 2008, s. 129) bir tarihsel baglamda ortaya ¢ikmistir ve tiyatro diisiincesinin
evriminde bir “doniim noktasidir” (Even-Zohar, 2008, s. 129).

Epik tiyatro anlayisi, Brecht'in yasaminin son yillarinda ve 6limiiniin ardindan ozellikle Berliner
Ensemble toplulugunun basarili temsilleri ile tine kavugmustur. Tiyatronun 1954 yilinda Paris’te verdigi
temsillerin yarattig1 etkiyle, Avrupa tiyatrosu ve tiyatro diisiincesi bir doniislim i¢ine girmistir (Sener,
2003, s. 265). Caga 0zgii teknik ve bicimlendirme ilkelerine sahip bu tiyatro anlayis1 oncii tiyatro
caligmalarin seven, politik ilgileri yogun olan iilkelerde destek gérmiigtiir. Tarihsel ve toplumsal baglam
ile baglantili olarak diinya tiyatro diislincesinde yasanan bu doniisiim Almanya’da ve Avrupa iilkelerinde
ilgiyle kargilanmastur.

Coguldizge, “birbirine karsilikli olarak bagl olan parcalarin olusturdugu yapisal bir biitiindiir (Even-
Zohar, 1990, s. 11). Coguldizge Kurami baglaminda, ulusal kiiltiirler tiim unsurlariyla karsilikl iligkisel
ve devingen birer ¢oguldizge olarak ele alinmaktadir. Buna gore, ¢coguldizgede egemen olan durum,
cevirinin merkezi bir konumda oldugu kiiltiirel aktarim ve etkilesim siireclerini harekete gecirmektedir.
Tiyatro diisiincesinde yasanan “doniim noktas1” farkli (cogul)dizgeler arasinda aktarim ve etkilesim
siireclerini harekete gecirmistir. Kiiltiirel tiretimi sekillendiren bu siirecler, epik tiyatro anlayisini
benimseyen c¢oguldizgelerde meydana gelen “devingenlik” (Even-Zohar, 2008, s. 129) olarak
tanimlanabilir. Farkli c¢oguldizgeler, epik tiyatro anlayismmin sundugu bigimlendirme ilkelerini
kullanmak yoluyla birbiriyle kesismektedir ve gostergesel unsurlar: birbirine kargilikh olarak bagl olan
bir ag olusturmaktadir (Even-Zohar, 1990, s. 11) Epik tiyatro anlayisini ¢oguldizgeler iistii bir boyuta
tagsiyan bu durum, tiyatro diisiincesinin genel olarak bambaska bir noktaya evrilmesi anlamina
gelmektedir.

Tiyatronun geleneksel 6z ve bigimlerinin farkli (¢ogul)dizgelerde kabuk degistirmekte oldugu bir
tarihsel baglamda, Tiirk kiiltiir dizgesinde ortaya ¢ikan “yazinsal bosluk” (Even-Zohar, 2008, s. 129)
epik tiyatronun gostergesel unsurlarinin Taner tarafindan yorumlanarak Tiirk teatral dizgesine
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aktarimini getirmistir. Bu noktada, Cafer Gariper’in “Haldun Taner'in Kesanh Ali Destan1 Uzerine Bir
Inceleme” baslikli calismasinda yaptig1 yoruma yer vermek anlam tasimaktadar:

Haldun Taner (1915-1986), Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosuna yeni yoneligler ve anlayislar
getirerek ufkunun genislemesini saglamaya calisan bir tiyatro adami olmustur. Bunda uzun yillar
Almanya'da 6grenim gormesinin ve Viyana'da tiyatro faaliyetinde bulunmasinin 6nemli pay1 vardir.
Onun tiyatro ¢alismasina yoneldigi yillarda Avrupa'da tiyatro hem ragbet goriiyor, hem de yeni
gelismelere sahne oluyordu. Bertolt Brecht'in bir metot olarak gelistirdigi epik tiyatro, Avrupa'da
ragbet gormeye baslamisti. iste bu tiyatro anlayisim1 kaynagindan gérerek 6grenen Haldun Taner,
epik tiyatroyu Tiirk tiyatrosunun gelenege bagh koluyla birlestirerek yeni bir tiyatro tarzini Tiirkiye'ye
getirmek istemistir (Gariper, 2005, s. 90)

Avrupa tiyatrosunun olagan kaliplarimin iflas ettigi bir donemde ortaya cikan epik-diyalektik tiyatro
kurami, tiyatronun 6zline ve bicimine yeni boyutlar katmis (Sener, 2003, s. 265) caga 0zgii bir iisluba
sahiptir. Kuram, 6ncelikle Bat’’'da konumlanan teatral dizgeler arasinda etkilesimsel olarak gerceklesen
paradigma degisikligine sebep olmustur. Taner, donemin Avrupa’da ragbet goren tiyatro tislubunu Tiirk
kiltiiriine tasimistir. Yeni paradigma bu baglam iginde, eserin nasil iiretilecegi konusunda bir 6rnek
tegkil eden deger ve olgiitler dizisi sunmustur. Kesanlh Ali Destani bu 0lciit ve degerlerin Tiirk teatral
dizgesinde uygulandig: ilk 6rnektir. Bu yeni tiyatro anlayiginin yansimasi olarak, eski 6zsel ve bigimsel
unsurlarin yerine konan yeni unsurlarin erek dizgede islevsellestirilmesi anlamina gelmektedir. Taner
evrensel ve yereli bulusturarak kurdugu dizgeyle, “Tiirk tiyatrosuna onciiliikk etmis bir bagyapit” (Taner,
2015) ortaya koymustur. Epik tiyatro diislincesinin Tiirk tiyatrosuna kazandirilmasi, bu agidan
coguldizgelerarasi etkilesimin bir sonucu olarak yorumlanabilir. Bunda, ¢coguldizgeler arasindaki iligkiyi
kuran yaratici 6zne Taner’in Almanya’da 6grenim gormesi, Viyana’'da tiyatro faaliyetlerinde bulunmasi
ve bu iilkelerde yenilik¢i akimlara sahit olmasi etkili olmustur.

Kesanh Ali Destanm gercek anlamiyla ceviri olmamakla birlikte, epik tiiriin gostergesel unsurlarinin ve
yapisal Ozelliklerinin erek kiiltiire aktarimini ve bu kiiltliirde yorumlanmasini saglamasi agisindan ceviri
kavramu ile analoji kurulmasina olanak vermektedir. Kiiltiirlerarasi etkilesimin kaynagi olan ¢eviri yazin
dizgesi yalnizca dillerarasi ceviri baglaminda ve metin/iiriin odakl olarak diistiniilmemelidir. Bu dizge,
ceviri eserlerden olusan bir birikim olmasinin yaninda, “eszamanh olarak farkh secenekleri kullanmak”
(Even-Zohar, 1990, s. 11) yoluyla islev kazanan bir arag, iiretici bir unsur icermektedir. Kesanlh Ali
Destan baglaminda, ceviri yazin dizgesi “erek kiiltiirel ulusal yazina yeni fikirler, yazinsal tasarimlar,
bigimler, tiirler tasiyarak, hem hakim olan repertuarin giiclendirilmesi islevini iistlenmis hem de yaratici
bir itki unsuru rolii oynamistir” (Stolze, 2013, s. 172). Ceviri burada, (¢cogul)dizgeler arasindaki iligkiyi
harekete geciren mekanizma, yenilik¢i unsurdur. Kesanl Ali Destam Tiirk kiiltiir dizgesine “eszamanlh
olarak farklh secenekleri kullanmak suretiyle, birbiriyle kesisen ve yer yer iist iiste binen ¢esitli dizgelerin
iligkisi” (Even-Zohar, 1990, s. 11) sonucunda katilmistir. Bu siirecte, gostergelerarasi ¢eviri ya da diger
adiyla “doniistiirme” (Jakobson, 2012, s. 62) olarak yorumlanabilecek islemler dizisi etkin olmustur.

Kesanhh Ali Destan’min tanimlanmig bir ¢eviri bir metin olmamasi1 nedeniyle, bu yorumun
gerekcelendirilerek agikhiga kavusturulmasi bu noktada bir gerekliliktir: Bu vaka kapsaminda, belirli bir
kaynak metinden iiretilmis ve ceviri olarak tanimlanmig bir erek metin bulunmamaktadir. Bunun
yerine, teatral bir tiirliin gostergesel unsurlarinin bagka bir kiiltiirel dizge icinde yorumu veya
doniigtiiriilmesi s6z konusu olmugtur. Oyunun yaratim/iiretim siirecinde gerceklesen faaliyet
nihayetinde, gostergelerin “bagka bir gosterge dizgesi aracihigiyla” (Jakobson, 2012, s.
62)yorumlanmasidir. Dolayisiyla gostergelerarasi geviri, iiriin degil siire¢ odakli bir agidan islev
kazanmigtir. Bunun yani sira, oyun biinyesinde farkli teatral gosterge dizgeleri arasinda kurulan bir iligki
ve etkilesim s6z konusu olmustur. Bu sebeple, bu vaka kapsaminda gostergelerarasi ceviri tiiri
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“doniistiirme” (Jakobson, 2012, s. 62) seklindeki diger ismine odaklanilarak calisma baglamina
tasinmigtir. Bu da bu ¢alismayn ilgi cekici ve yenilikei kilan unsurlardan biridir.

Donitistiirme islemini, Coguldizge Kurami'nin 6nemli bilesenlerinden biri olan kiiltlir repertuar:
kavramiyla birlikte diisiinmek, farkli teatral dizgeler arasinda kurulan iligkinin hangi ilkeler
cercevesinde gerceklesmis oldugunu aciklamak tizere faydali olabilir: Even-Zohar, coguldizge yaklagimi
kapsaminda kiiltiirel iiretimi diizenleyen “bicimlendirme ilkelerini” (Even-Zohar, 2008, s. 126)
tanimlamak iizere kiiltiir repertuar: kavramin ileri stirmiistiir. Kiiltiir repertuar, kiiltiirel {iretime sekil
veren yap1 ve mekanizmalar1 da tanimlamaktadir. Buna gore, kiiltiir farkh repertuarlardan olusan bir
biitiindiir (Even-Zohar, 1997). Kiiltiirel {iretimin bir kolu olan ¢eviri yazin da “kendine 06zgil
bigimlendirme ilkeleri” (Even-Zohar, 2008, s. 126) cercevesinde igleyen bir dizgedir. Dolayisiyla, ceviri
yazin dizgesini diizenleyen bicimlendirme ilkelerini tanimlamak iizere “kiiltlir repertuar1” kavrami
kullanilabilir.

Kesanh Ali Destani’nin yazim siirecinde yaratici tiretimi diizenleyen kiiltiir repertuar1 epik tiyatro
dizgesidir. Epik tiyatronun gostergesel diizeni yazim siirecinde “bigimlendirme ilkeleri” (Even-Zohar,
2008, s. 126) olarak islev gormiistiir. Oyleyse bu durumda, epik tiyatro dizgesini gostergelerarasi ceviri
ya da doniistiirme siirecinin kendine bagli olarak gerceklestirildigi repertuar olarak yorumlamak
miimkiindiir. Bu noktada, eser hakkinda bu yonde bir yorum yapmak iizere Jakobson'un
gostergelerarasi ¢eviri tanimina bagvurulmaktadir.

2.1.2.Gostergelerarasi ceviri baglaminda Kesanh Ali Destam

Calismanin bu asamasinda, Kesanh Ali Destam gostergelerarasi ceviri ya da diger adiyla doniistiirme
[transmutation] (Jakobson, 2012, s. 62) baglaminda betimleyici olarak ele alinmaktadir. Jakobson
ceviriyi, dili¢i ve dilleraras1 ceviri tiirlerini de kapsayacak sekilde gosterge dizgeleri kapsaminda
gerceklesen bir igslem olarak dikkate almistir. Buna baglh olarak, gostergelerarasi geviri tiiriiniin de geviri
yazin dizgesi i¢inde etkin bir unsur olarak dikkate alinmasi gerekmektedir. Bu tavir, gostergelerarasi
ceviri tlirliniin yaratici siireclerde oynadigi cogunlukla goriinmez role odaklanmasi dolayisiyla 6nem arz
etmektedir.

Jakobson'un her gosterge bagka bir gostergeye cevrilebilir seklinde ifade ederek ortaya koydugu
cevrilebilirlik ilkesi gercevesinde, geviri isleminin dilsel ya da dilsel olmayan ii¢ ceviri tiirlinde de
gosterge dizgeleri kapsaminda gerceklesmesi s6z konusudur. Gostergeleraras: ceviride, gostergenin
bagka bir gosterge dizgesi araciligiyla yorumlanmasinin yani sira gosterge dizgelerinin doniisiimii de s6z
konusudur. Bu calismada gostergelerarasi c¢eviri, iriin degil siirec odakhi bir acidan
baglamsallagtirilmistir. Siirecte gerceklesen faaliyet ise epik tiyatro dizgesinin gostergesel diizeninin
Tiirk teatral dizgesine taginmasi ve bu dizgenin gostergesel unsurlariyla yorumlanmasidir. Yol agtig
dizgeler arasi etkilesim ve doniisiim sebebiyle, bu siireci gostergelerarasi ceviri tiiriintin diger adi olan
“dontistiirme” (Jakobson, 2012, s. 62) terimiyle adlandirmak da miimkiindiir.

Haldun Taner, Brechtci epik tiyatronun gostergesel diizenini Kesanli Ali Destani’'nda uygulamais, bu tiirii
Ozii, bicimi ve isleyisiyle Tiirk tiyatro yazinina tasimistir. 30 Nisan 1964 tarihinde Oyun dergisinde
yayimlanan Giinay Akarsu imzali yorum Kesanl Ali Destani’nin Tiirk tiyatro yazininda 6nemli nirengi
noktalarindan biri oldugunun altini ¢izmektedir:

Bir kahramanlik destaninin igyiiziine egilirken, toplumumuzun kokleri derine inen ama kiiglik
goriiniiglii aksamalarini taghyor Haldun Taner; bigim ve isleyis bakimindan pek ¢ok yenilik, degisiklik
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getiriyor tiyatro yazarhigimiza. Oynanan ilk epik Tiirk oyunudur Kesanli Ali Destani. Yapiti, rejisi,
oyunuyla her yonden tamamlanan bir gosteri, tiyatro tarihimizde 6nemli yer alacak niteliktedir
(Taner, 2015, s. 116).

Haldun Taner, oyunun 4. baskisi icin yazdig1 4 Temmuz 1983 tarihli 6ns6zde oyunun kaleme alinisi
hakkinda su bilgileri vermektedir:

1960’larda Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin ¢agrilisi olarak, Tiyatro Enstitiisii'nde konuk hoca
saniyla dersler verirdim. Bunun i¢in her aym son haftasi gider, Ankara’da kalir, sonra Istanbul’daki
fakiilteme donerdim.

Altindag’la ahbaplhigim o tarihte basladi. Cogu aksamlarim ve gecelerim orada gecti. Giin gectikge
onlarla 6viiniir oldum. Gecekondu diinyasinda gececek bir oyun tasarlamaya da iste, o tarihte
bagladim. Konu ne kadar bizdense, oyunun iislubu da o kadar bizden olsun istiyordum (Taner, 2000,

S. 5).

Kesanl Ali Destam, epik tiyatro anlayisinin kendine has “anlamli iligkiler ag1” (Rifat, 2018, s. 18) ile inga
edilmis olan gostergesel diizenine tabidir. Taner, oyunu “epik unsuru tiim dramatik yapiya yayarak”
(Taner, 2000, s. 5) kurgulamigtir. Haldun Taner, Kesanli Ali Destani'nda modern epik tiyatroyla halk
tiyatrosunu birlestirerek yapisi ve igleyisiyle yeni bir iislup kurmak istemistir. Bu durum, yazarin
asagidaki ifadelerinde izlenebilir:

1960 yilinda Liitfen Dokunmayin'da kismen ilk denemesini yaptigim epik unsuru, bu oyunda tiim
dramatik dokuya yaymayi, bunun i¢in de geleneksel tiyatromuzun anti-illiizyonist ve gostermeci
Ogelerinden azami surette yararlanmay: kurdum (Taner, 2000, s. 5).

Kesanh Ali Destant’nin yaratim/{iretim asamasinda, kendine has yap1 ve igleyisiyle bir gosterge dizgesi
olan epik tiyatronun unsurlarinin yer degistirerek erek dizgeye tasinmasi ve maruz kaldigi doniistiirme
islemi sonucunda bu dizgede gecirdigi doniisiim s6z konusu olmustur. Kaynak dizge olarak ele
alinabilecek olan epik tiyatro, bagka bir teatral dizge icinde yer alan geleneksel seyirlik oyunlarin
gostergeleri aracilifiyla yorumlanmistir. Burada, ¢evirinin geleneksel taniminin icerdigi kaynak ve erek
metinler s6z konusu degildir. Bunun yerine, teatral bir tiiriin gostergesel diizeninin bagka bir kiiltiirel
dizge icinde yorumu veya doniistiirme islemi s6z konusu olmustur. Asagidaki ifadelerinde Taner,
oyunun yazim siirecinde gerceklestirdigi gosterge dizgeleri arasi doniistiirme iglemini farkli yonlerine
deginerek agiklamigtir:

Kesanh Ali Destani'nda ise, bildiginiz gibi bizim halk gosteri bicimlerimizle modern epik tiyatronun
akrabaligindan faydalanip epik bir Tiirk halk tiyatrosu tislubuna yoneldim. Kendi kisiligi ile cevrenin
onda kurdugu Kkisilik arasinda bocalayan Ali'nin i¢ catismasi renkli bir gecekondu ortamina
oturtulmustu. Bu yabancilagtirma efekti ile biiyiik kentin giiliin¢ diizeninin parodisi yapiliyordu.
Oyunun yapisinda meddah, ortaoyunu, tuluat gibi halk gosterilerimizin anti-illiizyonist 6gelerini, dil
ve diyalog ozelliklerini, s6z kaliplarini, tekerlemelerini bol bol kullandim. Cok modern bir 6zle hig
yeni olmayan bizim, icten, sicak bi¢imlerimizin kaynagsmasi, ortaya yepyeni bir oyun, belki de bir
islup ¢ikard: (Miyasoglu, 1988, s. 37).

Alintida goriilecegi lizere Taner, modern epik tiyatronun Tiirk halk gosteri bigimleriyle olan
yakinhigindan faydalanarak “epik bir Tiirk halk tiyatrosu” tislubuna yonelmistir (Miyasoglu, 1988, s. 37)
Bunun sonucunda, erek teatral dizgede epik unsurlarla birlikte Tiirk teatral dizgesinden unsurlar iceren
eser inga edilmistir. Epik tiyaro tiirtiniin belirli tipolojik 6zelliklerinin Tiirk kiiltiir dizgesine aktarimini
temsil eden Kesanli Ali Destam, farkli teatral gosterge dizgelerinin biresimidir. Taner, Alman kiiltiir
(cogul)dizgesinde ortaya ¢ikmig olan epik tiyatro tiiriiniin gostergesel diizenini Tiirk kiiltiiriinden
geleneksel ogeler araciligiyla yorumlamistir. Yazar bunu gosterge dizgelerini doniigtiirme yoluyla
yapmuigtir. Bu siirecte Brechtci epik tiyatro ile geleneksel Tiirk tiyatrosu bir tiir karsilasma, Taner’in
tabiriyle bir “kaynagsma” (Miyasoglu, 1988, s. 37) yasamustir. Bu etkilesim sonucunda, epik unsurla
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birlikte Tiirk teatral dizgesinden unsurlar iceren “epik bir Tiirk halk tiyatrosu iislubu” (Miyasoglu, 1988,
s. 37) insa edilmigtir. Oyunda Taner ortaoyunu, meddah, Karagoz seyirlik oyunlar ve tuluattan aldig:
Tirk halkinin yabanci olmadig1 geleneksel unsurlarla Brechtci epik tiyatronun “toplumsal-politik
elestiriye yonelen akilcy, ilerici, uyaric1” (Yiiksel, 1986, s. 67-8) anlayisini bir araya getirmistir.

Kesanlh Ali Destam epik tiyatronun amaciyla uyumlu bir sekilde, seyircinin toplum yapisini tanimasini
ve bunun iizerinde diisiinmesini saglama islevi edinmistir. Gecekondu diinyasinda gecen oyun, epik-
diyalektik tiyatronun halkg iislubuna uygun olarak, calisan genis kitlelere yonelmekte, onlarin
sorunlarini ele almaktadir. Oyun “toplumsal iligkileri siirecler olarak ele almakta ve tarihsel gelisimi
gostermektedir” (Sener, 2003, s. 271). Gecekondu sakinleri ile biiyiik kentlilerin iki ayr1 diinyasinda,
“insan1 toplumdaki iglevi acisindan ele almakta, onu tepkilerine ve eylemlerine bakarak
betimlemektedir” (Sener, 2003, s. 279). Boylece, seyirci sahnede gordiigi tarihsel olaylari, tarihsel
cerceveler icine oturtabilmekte, sahnede gordiigii gerceklerle kendi tamidig1 gercekler arasinda
karsilagtirma yapabilmekte, benzerlikler varsa onlar1 saptama olanagi elde edebilmektedir (Sener, 2003,
s. 285).

Epik tiyatro “insanin simdiki zaman iginde dondurulmus gercgegini degil, gecmisten gelecege akig
icindeki yerini” (Sener, 2003, s. 273) gozler oniine sermeyi amaclamaktadir. Bunun yolu klasiklesmis 6z
ve bigim kaliplarinin agilmasindan ge¢mektedir. Geleneksel kahraman algisi bu kaliplara bir 6érnektir.
Kesanli Ali, i¢ catismas1 gozler oniine serilen bir anti-kahramandir ve geleneksel tiyatronun sundugu
kaliplagmig tiplere uyum saglamamaktadir. Oyun bu yoniiyle klasik kahraman mitinin altini
oymaktadir. Oyunda Kesanl Ali'nin “siradan nitelikleri iginde kendine 6zgii 6zellikleri, olaganiistii
nitelikleri belirtilmekte, bu niteliklerin degisimi saglama olanaklar1 kesfedilmektedir” (Sener, 2003, s.
273).

Bu halk miizikali (boyle bir tiir varsa eger) renkli, hep hareketli ve giiriiltiilii. Ali, iscileri somiiren
iinlii patronu 6ldiiriince diistiigii hapisten zaferle gecekondu semtine doner. Artik Ali'nin kendisi
patrondur; ama o da parayi sever ve giiciin yani sira 6ldiirdiigii adamin yegeni Zilha’y1 da ister. Bu da
yine gecekondularm yasaminda ¢atismalara yol acar. Yirmiden fazla sarkida kahramanlarm ahlaki ve
ahlaksizlig1 acitkca anlatiliyor: Cok uzaktan Brecht'in Ug¢ Kuruslik Opera’sinin izleri goriiliiyor
(Taner, 2015, s. 122-3).

Bu durum, oyunun eglendirme niteligine dair de bir acilim sunmaktadir. Yukaridaki dpa Haber
Ajansi’nin 24 Nisan 1981 tarihinde yayimladigi Joachim Redetzki imzali yorum, Kesanl Ali Destani’nda
ortaya koyulan eglence anlayisinin giiciinii gozler oniine sermektedir. Oyunda, Brecht’in c¢agdas
tiyatrodan bekledigi eglence anlayismmin gereklerini karsilayacak sekilde, “insanlarin birlikte
yasamalarinda iligkin daha dogru, daha genis kapsamh ve etkileyici bir eglence” (Sener, 2003, s. 276)
s6z konusudur.

Kesanl Ali Destan, epik tiyatro diisiincesinin gereklerine uygun olarak bagka tiirde bir gercekgi nitelige
sahiptir. Bu gercekgilik anlayisi politik ve estetik kisitlamalara tabi degildir, bilinen gercekgi tiyatronun
0z ve bi¢gim kaliplarini uygulamamaktadir. Kesanli Ali Destani gergekgi-dogale tiyatro gibi duyumlarla
algilanan somut, gecici gergekleri yansitmamaktadir. Oyunda yabancilagtirma efekti bicimsel olarak da
uygulanmistir. Taner yabancilastirma efektini “meddah, ortaoyunu, tuluat gibi halk gosterilerimizin
anti-illiizyonist 6gelerini, dil ve diyalog 6zelliklerini, s6z kaliplarini, tekerlemelerini” (Miyasoglu, 1988,
s. 37) kullanarak uyguladigini belirtmistir.

Kesanlh Ali Destami, Ulus gazetesi tarafindan “Tiirk seyirlik oyunlarinin cagcil bir bilesimi” olarak
yorumlanmigtir. Haldun Taner’in “gecekondu ortaminda bir kahramanlik mitosunun parodisi” (Taner,
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2015) olarak tanimladigi, modern epik tiyatronun en giizel 6rneklerinden biri sayilan oyunda, geleneksel
gosteri sanatlarimizin birgok 6zelligi cagdas bir yorumla sunulmaktadir (Taner, 2015). Tiirk ve yabanci
basindaki degerlendirmelerin cogu Kesanli Ali Destan’nda Brecht¢i etkiler oldugunu belirtmekle
birlikte, eserin bunun yani sira Tirk geleneksel Meddah ve dogaclama tiyatrosunun yanilsamaci
olmayan unsurlarini da bulundurmakta oldugunun altim ¢izmektedir (Taner, 2015). Hem Tiirk tiyatro
elestirmeni Metin And tarafindan (Taner, 2015, s. 116) hem de Frankfurter Allgemeine gazetesi (Taner,
2015, s. 118) tarafindan oyunun Karagéz (golge oyunu), Ortaoyunu (commedia dell’arte), Meddah’
(hikayeci, taklitci) icine alan Tiirk geleneksel tiyatrosu ve dogaglama tiyatrosunun bir biresimi olduguna
dair bir gonderme yapilmistir. Biitiin bu yorumlara kosut olarak bir Alman dergisine verdigi réportajda
Taner su ifadeleri kullanmigtir:

Epik tiyatro ne Brecht’le baglamistir ne de onunla bitecektir. Tarih boyunca gesitli formlarda
perakende olarak var olagelmistir. Brecht Uzakdogu, Yunan parasebe’leri, Ortacag morahty’leri,
Elisabeth devri tiyatrosu yabancilagtirmalarini derleyip bir sistem haline getirmistir. Brechtyen
tiyatroyu, sdylemek istediklerinin biricik ve vazgecilmez araci sanan yazarlar, donmus kalmis bu
kaliba saplanmak zorunda degildirler. Bilakis kendi ¢evrelerine, kokenlerine, katilimlarina yonelip,
yeni epik yollar arayip bulmahldirlar (Taner, 2015, s. 129).

Taner’in epik tiyatro hakkindaki yorumu, bu calisma agisindan kilit 6nemdedir. Taner, epik tiyatro
anlayisinin Brecht’le baglamadigini, tarih boyunca cesitli formlarda stiregelen bir olgu oldugunu,
Brecht’in bu iislubun cesitli tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda beliren gostergesel unsurlarimi derleyerek
dizgelestirmis oldugunu dile getirmistir. Oyleyse epik tiyatro tiirii, doniistiirmeye acik bir dizgedir ve
yapisi ve igleyisiyle farkli baglamlarda yorumlanma potansiyeli tagimaktadir. Bu noktada, oyunun yazim
siirecinin gostergelerarasi ceviri ya da doniistiirme olarak yorumu, yazarin bu ifadelerine dayanilarak
dogrulanmaktadir.

Brechtci tiyatronun kaliplar1 iginde saplanmak Taner’e gore, sinirlayici bir tutumdur. Taner, epik tiyatro
anlayis1 cercevesinde liretim yapacak yazarlarin, iginde bulunduklar tarihsel ve kiiltiirel baglamin
gereklerine uygun olarak yeni yollar arayisina girmesi gerektigini dile getirmistir. Yazar, Kesanh Ali
Destant’n1 kendi ¢evresine, kokenlerine, katilimlarina yonelerek buldugu yeni yollar ile inga etmistir.
1974 yilinda California Universitesi'nde Albert Nekimken tarafindan yazilmis olan “Brecht’le Haldun
Taner’in Epik Tiyatro Anlayislar1” baglikli doktora tezinde yer alan yorum, Taner’in yeni yollar arayisina
dair ifadelerini Kesanl Ali Destani’nda birebir uygulamis oldugu yontindedir:

Brecht Uc Kurusluk Opera’s: ile kusaklar boyu illiizyonist aristoteliyen tiyatroya alismis Avrupa
seyircisini ¢ok yadirgatmigti. Taner ise Kesanli Ali Destani ile, halkimin hi¢ yabancisi olmayan
ortaoyunu, meddah, karagoz seyirlik oyunlar1 ve tuluattan aldig1 6geleri ¢cagdas bir anlayis icinde
yogurarak Brecht’inkinden ¢ok farkli, hem yerli hem modern yepyeni bir epik iislup getirmis ve
bundan 6tiirii hemen benimsenmistir (Taner, 2015, s. 129).

Kesanl Ali Destani’nin Taner’in epik dizgeyi dontistiirmek yoluyla olusturdugu “hem yerli hem modern
yepyeni epik tislubu” (Taner, 2015, s. 129) Haldun Taner Tiyatrosu adli kitabinda Aysegiil Yiiksel
tarafindan su sekilde tanimlanmistur:

Karagoz ve ortaoyununda seyircinin yanilsamaya sokulmayisi ve seyirciye bir “oyun” izlediginin
animsatilmasi; 6ndeyis, sondeyis kullanimi; oyunun sonunda “ibret” ¢ikarma; oyunun dokusunun
gevsekligi; oyunun akiginin tiirkiilerle kesilmesi; gerilimli ve duygulandirici sahnelerden ka¢inma;
oyuncularin siirekli olarak rollerine girip ¢ikmalari; kisilerin tip boyutunda abartmali olarak ¢izilisi,
s0z oyunlari, tekerlemeler, bol “niikte” kullanimi. Taner, Tiirk seyircisinin seyretme aligkanhg icinde
yer alan bu tanidik, gostermeci “bicim”leri, geleneksel tiyatromuzda agirlikli olarak yer almayan bir
“igerik” le, bagka bir deyisle, toplumsal-politik elestiriye yonelen akilcy, ilerici, uyarici bir “igerik’le
kaynastirarak 6zgiin bir Tiirk “epik-gostermeci” tiyatrosu biresimi olusturmustur (Yiiksel, 1986, s.
67-8).
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Taner, Brecht’in dizgelestirdigi epik iislup ile Tiirk tiyatrosunun anti-illiizyonist 6gelerinin
sentezine gitmis kendine 6zgii bir Tiirk halk epik {islubuna varmigtir. Oyun hem yerli hem ¢agdas
nitelikler tasiyan yepyeni epik iisluba sahiptir. Bu iislup, geleneksel gostermeci 6gelerin cagdas
bir anlay1s icinde kaynastirilmasi sonucunda ortaya ¢itkmaistir.

Kesanh Ali Destani’nin sahnelendigi cografyalarda basinda yer alan baz1 yorumlar, oyunun Brecht’in Uc
Kurugluk Opera adli eseri ile kurdugu metinlerarasi iligkinin altini ¢gizmektedir: Niirnberger Zeitung’da
yer alan yorum “Kesanl Ali Destan hic siiphesiz Tiirkiye'nin U¢ Kurusluk Opera’sidir” (Halman, 1976,
s. 46) seklindedir. Bu ve bunun gibi yorumlarin acikhga kavusturulmas: icin U¢ Kurusluk Opera
hakkinda asagidaki bilgilere bagvurulabilir.

Uc Kurusluk Opera, ilk kez 31 Agustos 1928'de Berlin'de Theater am Schiffbauerdamm’da
sahnelenmistir. Oyun Berlin’de bir tiyatro olay1 haline gelmis, Brecht’e uluslararas iin getirmistir. Uc
Kurugluk Opera, John Gay’in 18. Yiizy1l biirleski Dilenci Operasi’nin uyarlamasidir —bu niteligiyle de
caligmamuzla iligkilenmektedir. Dilenci Operasi 1920 yilinda yeniden sahnelenir ve uzun siire oynar. Bu
durum Brecht’in ¢aligma arkadasi Elisabeth Hauptmann’in dikkatini ¢ceker. Hauptmann oyun metnini
Ingilizceden Almancaya cevirir. Metni Brecht ile paylasir ve uyarlama gerceklesir. Dilenci Operast o
dénem “Ingiltere’de moda olan Italyan Operas’na nazire olarak yazilmistir. Operanin aristokrat
diinyasina karsit olarak yeralti diinyasinda gegmektedir. Bu tam Brecht’in iistiinde durmay1 sevecegi
tiirden bir karsithiktir (Candan, 2013, s. 111-112).

Yazar bu oyunda bir yandan ilk gencliginin karamsarhgini, kentlerin ormanindaki var olusun cosku
ve siirini dile getirirken, bir yandan da gelismekte olan toplumcu bilinci dogrultusunda toplum
geligkilerini aydinlatmaktaydi. Peachum-Polly-Maheath 1ii¢cgeni arasindaki dolantilar, yeralti
diinyasinin karanlik igleriyle burjuvazi diinyasinin saygin dig goriiniimii arasindaki kosutlugu
sergilemeye ara¢ oluyordu. Dramatik bicim agisindan duygulara 6ncelik tamimak yerine, olaylara
elestirel bir uzakliktan yaklagmasi ileriki yapitlarinin yoniine isaret ediyordu. Elestiri uzakliginin bag
etmeni, Kurt Weill'in metinle miizik arasinda ikilem yaratan bestesiydi. Ayrica oyun eylemi ile
sarkilarin kesin ayrimi, seyirciye dogrudan seslenme gibi opera bi¢imi iginde operaya aykir1 bigim
ozellikleri, yadirgatic1 etki uyandiriyor, seyirci bir yandan tiyatro izleme durumunda oldugunu
unutmazken, bir yandan da geleneksel opera, kabare, halk komedisi 6gelerinin varhgiyla sahneye
dogru cekiliyordu

Uc Kurusluk Opera, Brecht’in siirsel bir iislup kullanmakla beraber, gelismekte olan toplum bilinciyle
toplumsal celigkilere odaklandig1 bir oyundur. Peachum-Polly-Macheath i¢geninde Brecht yeralti
diinyasinin karanlik isleriyle burjuvazinin saygin goriiniimii arasindaki kosutlugu sergilemistir.
Duygulara oncelik tammamakta, olaylara uzaktan ve elestirel bir acidan yaklasmaktadir. Oyunun
miiziginin tasarimi elestiri uzakligini yaratan unsur olarak yorumlanabilir. Opera bi¢imi icindeki
operanin kaliplarina aykir1 bicim ozellikleri ile seyirciyi yadirgatiyordu. Seyirci tiyatro izleme
durumunda oldugu bilincini tasimakta ama ayni zamanda geleneksel opera, halk komedisi, kabare,
gibi unsurlarla ¢ekiliyordu (Candan, 2013, s. 112).

Uc Kurusluk Opera ve Kesanh Ali Destanm arasinda tiir acisindan oldugu gibi konu ve iceriginin kapsami
acisindan da metinlerarasi bir bag kurulabilir. Her seyden once, iki oyunun da “kapsamini ve bi¢im
kurallarim1 kosullayan temel ilke, halkc ve toplumcu bir sanat anlayisidir” (Sener, 2003, s. 278).Uc
Kurugluk Opera hangi cagda yasandig: belirsiz olan bir Viktorya donemi Londra’sinda suglu bir anti-
kahraman olan Macheath’a odaklanmaktadir. istanbul’da bir gecekondu mahallesinde gecen Kesanh Ali
Destam islemedigi bir cinayet yliziinden kahraman ilan edilen bir anti-kahramanin hikayesidir.
Sineklidag’da herkesin nefret ettigi bir zorbay1 61diirdiigii iddiasiyla hapse diisen Kesanl Ali aslinda faili
olmadig1 bu sugun cezasini ¢ekmistir. Bu kimligi ile Ali, halk i¢in polisin, kanunun, politikacinin,
hukukun, kisacasi biitiin devlet otoritesinin yerini tutan bir destan kahramanina, sembolik kisilige
doniigiir. Haldun Taner’in “gecekondu ortaminda bir kahramanlik mitosunun parodisi” (Taner, 2015)
olarak tanimladigi nitelik tam da bu noktada agiga cikmaktadir. Her ne kadar 1960’11 yillar atmosferinde
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bir gecekondu mahallesinde ge¢se de Kesanli Ali Destan siyasi araglari, biirokrasisi, toplumsal histerisi,
romantizmi ve efsaneleriyle biiyiik sehir iizerine bir taglamadir. Oyun epik tiirde kaleme alinmistir. Bir
kadin tuvalet bekgisi oyunun gelisimi iizerine yorumlar yapar ve Yal¢in Tura tarafindan Bat1 orkestrasi
icin bestelenmis olan miizik bir yandan folklore bir yandan da kabareye 6zgili nitelikler tasimaktadir
(Ozdogru, 1969, s. 867).

Kesanh Ali Destan1 modern bir 6zle geleneksel bigimlerin kaynastig1 bir tiyatro oyunudur. Bu noktada
ortaya cikan melez bir biresimdir. Ozetle, calismanin bu asamasinda Brechtci epik tiyatro bir gosterge
dizgesi olarak ele alinmigtir. Taner epik tiyatronun gostergesel diizenini Kesanlh Ali Destaninda
yorumlamistir. Yazar, Brecht¢i epik tiyatronun getirdigi yenilikleri oyunun yapisina tagimig ve ayni
zamanda “Tiirk tiyatrosunun Karagoz, Tirk golge oyunu, ortaoyunu, Tirk Commedia dell’arte’sinin
olanaklarimi1 katarak ortaya yeni bir islup ¢ikarmistir” (Taner, 2015, s. 119). Bu islem, epik tiyatro
dizgesinin doniismesi ve elestirmenlerce Tiirk halk epik iislubu olarak tamimlanan iislubun ortaya
¢ikmasi ile sonuglanmigtir.

2.1.3.Dillerarasi ceviri baglaminda Kesanl Ali Destam
2.1.3.1.Kesanl Ali Destani’nin dillerarasi ¢eviri macerasi

Kesanlh Ali Destani, baghginda yer alan destan sozciigiiniin de dolayh olarak gonderme yaptig: iizere,
epik tiyatronun Tiirk kiiltiir dizgesinde bir yorumudur. Bu noktada epik sozciigiiniin Tiirkcede
“destans1” (Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, 2022) anlamina geldigini destan tiiriiniin ise genel olarak bir
kahramanlik hikayesini ya da olayini anlatan bir dizge oldugunu tekrar hatirlamakta fayda vardir.

Haldun Taner epik tiyatro tiiriinii Tiirk teatral dizgesi i¢inde geleneksel unsurlarla yorumlamistir. Eser
yerellik 6zelligiyle 6ne ¢iksa da bir bagyapitin sahip olmasi gereken evrensellik 6zelligini de tasimaktadir.
William Saroyan oyunu ilk sahnelendigi yillarda Istanbul'da izlemis ve eser hakkinda su yorumu
yapmugtir: “Bu eser, diinyanin her yerinde temsil edilebilecek degerdedir. Tiirk tiyatrosu ancak boyle
kendi 6zelliklerinizden hareket eden eserlerle diinya sahnelerinde kendine yer yapar” 4 (Halman, 1976,
S. 46). Saroyan, ifadelerinde Kesanli Ali Destant’nin diinyanin herhangi bir yerinde sahnelenecek kadar
basarili bir oyun oldugunu belirtmistir.

Tiirk kiiltiir dizgesinde biiyiik bir bagar1 kazanan oyun ayni1 zamanda, dilden dile ¢evrilerek diinyanin
pek cok iilkesinde sahnelenmis, dolayisiyla bir kez daha kiiltiirlerasir1 bir hareketin konusu olmustur.
Kesanlh Ali Destam dillerarasi ceviri siirecleri sonucunda Almanca, Fransizca, Cekcenin yani sira
Ingilizceye cevrilmistir. Oyun Ingilizceye The Ballad of Ali of Keshan adiyla ilk kez 1967 yihinda cevrilmis
ve Londra’da sahnelenmistir. Oyun, cevirinin kalitesi ve yapim, Ingiliz elestirmenlerin cogu tarafindan
ovgiliyle karsilanmigtir (Halman, 1976, s. 7).

2.1.3.2.ingilizce cevirisi baglaminda Kesanh Ali Destam:The Ballad of Ali of Keshan
2.1.3.2.1.Modern Turkish Drama An Anthology of Plays in Translation

The Ballad of Ali of Keshan, Talat Sait Halman tarafindan yayina hazirlanan ve 1976 yilinda Bibliotheca
Islamica tarafindan yayimlanmis olan Modern Turkish Drama An Anthology of Plays in Translation
(Halman, 1976) adli modern Tiirk tiyatro eserleri seckisi iginde yer almaktadir. Halman, seckiye yazdig:

4 Oyunu Istanbul’da seyreden William Saroyan’in Cumhuriyet gazetesine verdigi 6 Mayis 1964 demecinden alintilanmustir.
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onsozde “Tipki Tiirk Edebiyat1 gibi, Tiirkiye'nin tiyatro sanatlarinin da Amerika Birlesik Devletleri ve
Ingiltere’de terra incognita olarak kaldigini, cok az sayida makale, ansiklopedi maddesi, inceleme ve
notun Ingiliz ve Amerikan yayimnlar1 arasina girmeyi basardigin1” (Halman, 1976, s. 6) belirtmektedir.
Seckinin yayimlanmis oldugu tarihsel baglam akilda tutularak okunmasi gereken bu yoruma gore, Tiirk
tiyatro eserleri Ingilizce konusulan diinyada pazar bulamamakta ya da elestirel olarak kabul
gormemektedir. Bu secki, Tiirkiye'nin tiyatro sanatlarima yonelik yeni ve canh ilgi yaratmay
amaclamaktadir:

Bu seckinin Ingilizce konusulan iilkelerde Tiirkiye nin tiyatro sanatlaria yonelik yeni ve canlh bir ilgi
yaratmak tizere faydal olacagini umuyoruz. Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nun etkileyici cesitliligine, bir
asirdan biraz daha 6nce benimsenen bir edebi tiirde elde edilen yazinin kalitesine ve Tiirk sahnesinin
ve fikir hayatinin bazi yonlerine 1s1k tutabilirse, amacina hizmet etmis olacaktir (Halman, 1976, s. 7).

The Ballad of Ali of Keshan, Turan Oflazoglu'nun Deli ibrahim, Necati Cumal’nin Susuz Yaz, Giingor
Dilmen’in Midasin Kulaklar: adh eserlerinin ingilizce cevirileri ile birlikte ayni seckide yer almaktadr.
Halman seckide yer verdigi oyunlarin dort farkli dram tiiriinii temsil etmekle birlikte, Tiirk Tiyatro
yazininin genis cesitliliginin yalnizea birkag 6rnegi oldugunun altini ¢izmistir (Halman, 1976, s. 7).

2.1.3.2.2. Theo Hermans’in “Cevirmen’in Sesi” kavram baglaminda The Ballad of Ali of
Keshan’in Cevirmenin Notu [Cevirmenin Notu]

Dillerarasi ¢eviri baglaminda yiiriitiilen tartismanin ikinci asamasinda, oyunun i¢inde yer aldig1 cagdas
Tiirk tiyatro eserlerinden olusan Ingilizce ceviri seckisinde metnin basina eklenmis olan Cevirmenin
Notu [“Translator’s Note”], Theo Hermansin “Ceviri Anlatida Cevirmen'’in Sesi”s adli makalesinde
ortaya attig1 “Cevirmen’in Sesi” (Hermans, 1997, s. 63-68) kavramina bagvurularak irdelenmektedir.
Cevirmenin sOylemsel varligi ve ceviri sorunlarim ¢6zmek {izere aldigi kararlar iizerine yiiriitiilen
tartisma, bu yan metinde yer alan ¢esitli 6rneklerle sinirlandirilmistir.

Hermans’a gore, ceviri “anlat1” soylemi her zaman “ikinci” bir ses tagimaktadir. Bu ¢calisma kapsaminda
soz konusu olan bir ceviri anlati degil, tiyatro oyunudur. Ancak analoji goétliren bir yaklasimla
bakildiginda, The Ballad of Ali of Keshan’in yan metni olan Cevirmenin Notu'nda duyulan Cevirmen’in
Sesi’dir. Cevirmen Ozdogru’ya ait olan bu ses, “metin dis1 bir cevirmen notuyla metnin yiizeyine cikip,
konusan 6zneyi niteleyen tiirden bir kendine gondermeyle varligini en dogrudan ve en giiclii sekilde
hissettirmektedir” (Hermans, 1997, s. 65).

Epik tiirde bir tiyatro oyunu olan Kesanli Ali Destani’min cevirisi, erek kiiltiiriin ¢ikarsanan okurunun
ve/veya seyircisinin dikkate alindig1 ve cikarsanan cevirmenin mevcudiyetinin varsayildigi bir siireg
olarak gerceklesmistir. Oyunda, bazi durumlarda ve 0zel oOrneklerde cevirmenin varhg:
izlenebilmektedir. Buna bagh olarak, Theo Hermans'in gerekliligine dikkat ¢ektigi cevirmenin soylemsel
varliginin taninmasina yonelik tavir, anlati tiiriiniin baglamindan bir tiyatro oyununun baglamina
taginmugtir. Bu noktada, oncelikle tartisma konusu edilen 6zgilin metnin bir tiyatro oyunu oldugu goz
ontinde bulundurulmalidir. Cevirmenin kendini gosterdigi bu yan metin, oyunun geviri siirecine dair bir
anlatidir.

5 Hermans, Theo: “The Translator’s Voice in Translated Narrative”, Target, 8:1, 1996, ss. 23-48.
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Cevirmenin, Hermans'in tabiriyle “gélgelerin i¢inden ¢ikip metne dogrudan karismasi” (Hermans, 1997,
s. 65) ve bir ceviri olmasina ragmen hala metinde bir tek sozceleme 6znesi olduguna dair yanilsamay1
yikmasini saglayan iki durum s6z konusudur:

Birinci durumda, “metnin ¢ikarsanan okura yoneldigi, onun icinde bir iletisim ortami olarak iglev
kazanma niteliginin dogrudan ise kosuldugu” (Hermans, 1997, s. 65) gozlemlenmektedir. Tiyatro
cevirisi kugkusuz 6zgiin metnin seslendiginden farkl bir kitleye yonelik olarak gerceklestirilir. Burada
soz konusu olan “ dilsel agidan da zaman ve uzam agisindan da kaynak metnin alicis1 durumundaki
kisilerden uzak” (Hermans, 1997, s. 66) bir kitledir. The Ballad of Ali of Keshan kaynak metninkinden
farkli bir alic1 kitlesine sahiptir. Theo Hermans’in birinci durum olarak tanimladig: sekliyle, “s6ylem
artik yeni bir edimsel baglam icerisinde iglev kazanmistir” (Hermans, 1997, s. 66).

Ait oldugu kiiltiirel dizge kapsaminda anlamli olan oyun metninin iletisimsel iglevini gerceklestirmesi
icin, gonderen ile alanin gonderme cergevelerinin cevirmen tarafindan yeniden diizenlenmesi
gerekmistir. Ciinkii “ceviriden kaynaklanan ¢esitli uzamdan kopukluk bi¢cimleri” (Hermans, 1997, s. 66)
bu génderme cergevesinin isleyisini bozmaktadir. Tahir Giirgaglar'in da dikkat ¢ekmis oldugu gibi,
“kaynak metindeki kiiltiirel 6geler veya donemsel ya da kiiltiirel gondermeler erek metne tiyatro
izleyicileri oyunu izledikleri sirada anlasilabilecek bicimde tasinmazsa izleyicilerin oyunu anlamasi
olanaksiz hale gelir” (Tahir Giircaglar, 2016, s. 48). 1960’lar istanbul’'unda bir gecekondu mahallesinde
gecen Kesanli Ali Destani’nda ait oldugu kiiltiire iligkin izler, tarihsel ve konumsal gondermeler
bulunmaktadir. Ozdogru yeni aha grubuyla gerekli iletisimi saglamak iizere aldig1 cesitli kararlar
uygulamak yoluyla Ingilizce oyun metninde, “yeni alic1 grubuyla gerekli iletisimi saglamak icin zorunlu
saydig1 bilgileri vermek amaciyla” ise Cevirmenin Notu'nda “dogrudan ve acik acik acik sOyleme
katilmistir” (Hermans, 1997, s. 66). Ozdogru ceviri siirecinde aldig1 kararlarin gerekcelerini aciklayarak,
cevirinin oyunun Ingilizce konusulan diinyada alimlanmasi olarak tanimlanabilecek olan amacima
uygun bir sekilde hareket etmistir.

Kesanh Ali Destani bir tiyatro oyunudur. Dolayisiyla yalnizca okunan bir metin degil, bir¢cok farkh
gostergesel unsuruyla sahneye koyulup icra edilen bir sanat eseridir: “Tiyatroda oyun izleme deneyimi
kitap okuyan bir okurun deneyiminden farklidir. Eline aldig1 metni istedigi yerde istedigi hizda okuma
sansina sahip okurun tersine, tiyatro izleyicisi ¢eviri metni ¢cok daha kontrollii bir ortamda algilar” (Tahir
Giircaglar, 2016, s. 48). Roman, 6ykii ya da siirde dipnotlar ile metnin cevresinde bir miidahalenin
miimkiin olmasina karsin, icra sirasinda oyuna miidahale etmek olanaksizdir. Bu durum, ¢evirmenin
oyunun biitiinciil hedefi ve kurgusu dahilinde yeni bir “edimsel baglam” (Hermans, 1997, s. 66)
kurmasiyla sonuclanmustir. Nitekim Istanbul’da bir gecekondu mahallesinin kendine 6zgii evreninde
gecen Kesanl Ali Destani’nin ¢eviri metninde, cevirmen bu yonde kararlar almak durumunda kalmistir.

Kesanlh Ali Destam tarihsel ve konumsal gondermeler igermektedir. Bu noktada ¢evirmenin yeni alici
grubuyla iletisimi saglamak {izere zorunlu saydigi unsurlar1 doniistiirerek yeni bir baglam icine
oturtmasi bir zorunluluk olarak ortaya cikmistir. Ozdogrunun Cevirmenin Notu'nda ceviri siirecinde
aldig1 kararlar1 agiklamak tizere dile gelmesi “soylemin belirgin olarak eksik ya da fazla bilgi ilettigi, ya
da bir yerde bir okura 6biir yerde bir bagkasina gore isledigi kopukluklar1” (Hermans, 1997, s. 66)
acikliga kavusturmasi acgisindan 6nemlidir.

ikinci durum ise “iletisim aracinin kendisini kapsayan 6z-doniisiimsel ve 6z-gondergesel durumlar”dir
(Hermans, 1997, s. 65). Dilsel 6z-gondergesellik metinleri yalnizca anlati metinlerine has unsurlar
degildir. Oz-doniisiimsel ve 6z-gondergesellik, cevrilemezlik kavramini iceren cesitli durumlar: temsil
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eden kavramlardir. Bu duruma en belirgin 6rnek olarak, “belli bir dilde yazilmis olduklarini agike¢a belli
eden ya da az ¢ok anlamlilik, s6zciik oyunlar: ve benzer araclarla kendi dillerinden 6zlii deyisleri agiga
seren metinler” (Hermans, 1997, s. 66) verilebilir. Hermans’'in “dilsel 6z-gondergesellik” olarak ele aldig:
bu izler, Kesanl Ali Destani’'nda sarki sozleri gevirisinde, Tiirk kiiltiirtine has kimi kiiltiirel unsurlarin
aktariminda, kafiyeler ve kalip ifadelerin ve kelime oyunlarinin g¢evirisinde s6z konusudur. Kesanlh Ali
Destani’nin gerek okuru gerek izleyicisi, oyunda “genel anlayisa gore sozde tek bir agizdan ¢ikan sylem
icinde siirekli obiir sesi hatirlatan izlerle karsi karsiya kalmaktadir” (Hermans, 1997, s. 66).

Jakobson, diller arasi ceviri iizerine su yorumu yapar: Cogu zaman bir dilden 6tekine ¢eviri yapilirken
bir dildeki iletilerin yerine konan, 6teki dilin ayni birimleri degil, biitiin halindeki iletilerdir. Bu ceviri
bir tiir dolayli anlatimdir; gevirmen bagka bir kaynaktan aldig: bir iletiyi yeniden kodlar ve yeniden iletir.
iki dil karsilastirnldig1 anda, “karsilikli olarak birbirlerine cevrilebilme olanagi sorunu” ortaya cikar
(Jakobson, 2012, s. 63). Buna karsin, Jakobson’un yaklagimina gore, “Her gosterge, icinde daha eksiksiz
olarak gelismis ve belirtilmis goriindiigii bagka bir gostergeye cevrilebilir” (Jakobson, 2012, s. 63). Buna
gore, her biligsel deneyim, var olan herhangi bir dile ¢evrilebilir ve bu dilde diizenlenebilir. Yetersizligin
soz konusu oldugu durumlarda terimler aktarmalarla, Gykiintiilerle, yeni sozciiklerle, anlam
kay(dir)malariyla, ve son ¢oziim olarak dolasik anlatimla degisiklige ugratilabilir ve anlam genislemesi
saglanabilir (Jakobson, 2012, s. 63).

Dilleraras1 ceviri kapsaminda yiiriitiillen tartismanimn bu asamasinda, Ozdogrunun ceviri siirecini
anlatilagtirdig1 Cevirmenin Notu, Theo Hermans’in “ceviri anlatida Cevirmen’in Sesi” (Hermans, 1997,
s. 63-68) kavraminin bir temsili olarak ele alinmaktadir. Bu yan metin kapsaminda yapilan betimleyici
calismada, ¢evirmenin oyun metnindeki s6ylemsel varligi ve (dillerarasi) geviri sorunlarini ¢c6zmek tizere
aldig1 kararlar irdelenmektedir. Bu caba, epik tiyatronun unsurlarimi Tiirk kiiltiir dizgesinin
imkanlariyla yorumlayarak biinyesine katan oyunun, ardindan dillerarasi ¢eviri yoluyla bu kez farkli bir
kiiltiirde konumlanarak gecirdigi doniisiimii Cevirmen’in Sesi'nin sundugu bildiriler dahilinde agiga
cikarmay1 amaclamaktadir. Tartisma, oyunun cevirmeni Ozdogru'nun kaleme almis oldugu bu metinde
yer alan beyanlar1 ve Ingilizce konusan okurla paylastig1 cesitli 6rneklerle sinirlandirilmistir. Asagida
tartigilan 6rnekler, temsil ettikleri niteliklere gore baghiklandirilmistir.

Epik unsurlarin ceviri siirecine yansimalari

Taner, Kesanlh Ali Destani’nda Brechtgi etkilerin yan1 sira, Tiirk geleneksel Meddah ve dogaclama
tiyatrosunun yanilsamaci olmayan unsurlarin1 da modern bir iislupla yorumlamistir. Epik anlayisin
illiizyonist tiyatronun aksi yonde tutundugu tavir, oyunun dramatik yapisinda izlenen bir niteliktir. Bu
baglamda, Ozdogru, ceviri seckisinde oyun metninin basinda yer alan Cevirmenin Notu'nda eserin bu
ozelliginin cevirisini nasil sekillendirdigine dair sunlar1 sdylemistir:

Kesanh Ali Destami yanilsamaci olmayan bir oyundur. Bagka bir deyisle, yazar tarafindan bir
gerceklik yanilsamasi yaratmak icin higbir ¢caba sarf edilmemistir. Ben de ¢evirmen olarak, ¢evirimde
Anglo-saksonizm ve Amerikanizm unsurlarini kullanmakta 6zgiir hissettim (Halman, 1976, s. 287).

Epik unsurlarin ceviri siirecine yansimasinin tartisildigi bu asamada, ¢cevirmenin aciklamalari i¢inde yer
almasa da epik tiirdeki eserin bu 6zelliginin ingilizce ceviriyi nasil sekillendirmis olduguna dair bir
ornek olarak, Ozdogrunun “destan” sozciigiine karsihk “ballad” sézciigiinii tercih etmis olmasi iizerine
bir yoruma gidilebilir: Bu tercih, ¢evirmenin 18. yiizyilda gelisen ballad operalariyla kurmus olmasi
muhtemel iliskiyle baglantihdir. ingiltere’de bir sahne tiirii olarak gelisen ballad operalar1, Londra opera
sahnesindeki Italyan hakimiyetine kars: ortaya cikmistir. Ballad opera, komik ve hicivli diyaloglardan
Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikdy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714

e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



1294 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2022.30 (October)

The study of the first epic Turkish theater play titled Kesanli Ali Destan in the context of cultural displacement / G. M. Olgun &
N. Temur

olusur ve aralara hikayenin akisim1 kesmemek amaciyla kisa tutulmus sarkilar serpistirilmistir. Italyan
operalarinda islenen aristokratik temalar ve miizik yerine, ballad opera alt sinifa dair temalar igler ve
popiiler halk sarkilarii kullamir. Bu tiir, dSnemin italyan operasmin yiiksek ahlaki degerlerini alasag
eder. 20. yiizyilin en 6nemli eserlerinden olan Bertolt Brecht ve Kurt Weill’in kaleme aldig1 Uc Kurushuk
Opera da bu tiirden esinlenmistir.

Agiz 6zelliklerinin kaynak ve erek metne yansimasi

Kesanh Ali Destani’nin metninin cevirisinde Cevirmen’in Sesi'nin agik¢a ise karigmasini gerektiren
durumlar s6z konusu olmustur. “Oyun karakterleri arasinda gerceklesen diyaloglarin cevirisinde
sahnelenebilir ve dogal bir dil yaratilmas1 gerekmistir” (Tahir Giircaglar, 2016, s. 48). Bunun icin,
Ozdogru lehce, argo vb. kullanimlarm aktarimi ile ilgili olarak kararlar almistir ve mevcut baz
secenekler arasinda secim yapmistir. ingilizcenin 6zellikleri arasinda sayilabilecek lehce, argo vb.
kullanimlarini kullanarak yeni bir dil yaratmistir. Ozdogru, ceviride “Anglo-saksonizm ve Amerikanizm
kullanmakta 6zgiir hissettiginin” (Halman, 19776, s. 287) altin1 ¢izmistir. Ancak ilk bakista yerellestirme
olarak yorumlanabilecek olan tutumunun, ashinda farklh agizlarin Tiirkce temelinde kaynastirilmasi
yoluyla yabancilastirici bir etkiye ulagsmak oldugu ifadelerinde saptanmaktadir:

Oyunu Loughton, Essex’te izleyen bircok Ingiliz oyunun Ingilizce cevirisinin asag1 dogu Londra agz
ile yazildigim hissettiler. Ceviriyi okuyan kimi Amerikallar dilin Amerika’da bir dénemin yansimasi
oldugunu diisiindiiler. Cevirim belki de iki agzin biresimine ek olarak Tiirkce temel alinarak “icat
edilmis” bir Ingilizce agizd1. Metnin kisa siirede eskimesini 6nlemek i¢in argo kullanmaktan kacindim
(Halman, 1976, s. 287).

Ozdogru oyunun cevirisinde “Tiirkce temel alinarak ‘icat edilmis’ bir Ingilizce ag1iz” (Halman, 1976, s.
287) yaratmistir. Ozdogru hem oyunun izleyicilerce anlasihrhgini saglamak hem de yabancilastiric bir
etki yaratmak tizere ceviri siirecinde bdyle bir yol izlemistir. Geleneksel anlamda ceviri, tanimi geregi
kaynak ve erek metinler arasinda kurulan egdegerlik iligkisidir (Jakobson, 2012). Bu iligkinin ayni
zamanda, bu metinlerin ait oldugu kaynak ve erek kiiltiirii siirece dahil etmesi kacinilmazdir. Bu
noktada, su sekilde bir akil yiiriitmeye gidilebilir: Ait oldugu dilsel dizgeden bagka bir dilsel dizgeye
aktarilacak olan bir kaynak metin, ¢evirinin baslangi¢ noktasidir. Ancak ardinda ait oldugu dizgenin
iligki, fark ve bagintilarini tagir. Dolayisiyla ¢eviride s6z konusu olan yalnizca kaynak metnin anlami
degil, onun ait oldugu dizgeye uygunlugudur. Erek kiiltiir dizgesi, kaynak metnin yer degistirerek
konumlandig diger baglamdir. Bu baglam da, tipki kaynak dizge gibi kendi iligki, fark ve bagintilarim
icermektedir. Erek metin, diller ve dizgeler aras1 miizakere ve anlamlama siirecleri sonucunda ortaya
cikan dilsel ya da gostergesel iirlindiir. Bunlar, iki farkl kiiltiiriin de kendi unsurlariyla hazir bulundugu
iletisimsel ve etkilesimsel siireclerdir. Sozii edilen dizgeler arasi iligkileri hesab1 katmaksizin c¢eviri
siirecleri hakkinda yapilacak yorum, bu nedenle biitiinciil bir kavrayis sunmaktan uzak kalacaktir.

Tiirsel bir biresimin tiriinii olan ve ayn1 zamanda ait oldugu kiiltiirden yogun izler tagiyan oyun metninin
ceviri siirecinde, dilsel ve kiiltiirel dizgeler arasi1 karsilasma ve kaynagsma s6z konusu olmustur.
Seyircinin oyunu izledigi anda anlayabilmesini saglamak iizere, kaynak metindeki kiiltiirel 6gelerin,
donemsel veya kiiltiirel gondermelerin erek kiiltiire taginmasi i¢in 6zel bir ¢aba sarf edilmigtir. Ceviri
siireci sonucunda ortaya cikan yeni metinsel dizgenin en temel unsuru, Ozdogru'nun kaynak ve erek
dizgelerin bir biresimi olarak inga ettigi dil ve kiiltlir evrenidir. Oyun metninin diger gostergesel
unsurlar: da bir biresim olarak yorumlanacak bu gostergesel yapinin sundugu imkanlar dahilinde islev
kazanmgtir:

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmana@a Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2022.30 (Ekim)/ 1295

ilk epik Tiirk tiyatro oyunu Kesanh Ali Destani’mn kiiltiirlerasir: yer degistirme hareketi iizerine bir inceleme / G. M. Olgun &
N. Temur

Ingilizcenin farkh iisluplarini karistirarak ve ingiltere ve Amerika tarihine ve son désnemdeki tarihsel
olaylara bilindik géndermeler yaparak oyunu Ingiliz ve Amerikan okuyucular tarafindan daha kolay
anlagihir ve kabul edilir bir hale getirdigime inaniyorum. Bu sirada yazarin yapmay1 amacladig
“yabancilagtirma” efektine de katkida bulundum (Halman, 1976, s. 287).

Yazarin bu agiklamasi, kaynak metnin tiirtiniin ve tislubunun ceviriyi sekillendirmedeki etkisini ortaya
koymasi bakimindan da 6nem tasimaktadir. Epik tiirde bir oyun olan Kesanl Ali Destani’nin en 6nemli
niteliklerinden biri yabancilastirma unsurudur. Ozdogru bu konudaki aciklamasinda su sekilde devam
etmektedir:

Tiirkce metinde {i¢ farkli {islup bulunmaktadir: Karagéz ve Ortaoyunu'nun jargonu direkt olarak
alinmustir, sarki sozleri edebi degeri olmayan komik siirler seklinde yazilmistir, gercekei diyaloglar
sacma doniiglerle izleyicileri yabancilagtirmaktadir. Ug farkli tarzi korumaya ¢alistim (Halman, 1976,
s. 287).

Bununla ilgili ilk 6rnek, oyunun anlaticis1 konumundaki Serif Abla tarafindan yapilan agilistir. Serif Abla
eski Tiirk tiyatro gelenegine uygun bir acilis bir acilis yapar (Halman, 1976, s. 287):

Kesanh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan
Hos Dostum diye baslayayim séze Pleasant be my first Word to thee
Hos olsun beyler kissamiz size So, pleasant will be our little story
Su suret Kesanh Ali’yi gosterir This Picture up there is that of Ali
Destani var iste her yerde s6ylenir His ballad is sung from valley to valley
Gel gor bakal neymis bu destan Let’s all stand by and hear this ballad
On bes fasilda edelim beyan (Halman, 1976, s. 288) Let no one leave before he’s opened his wallet
(Halman, 1976, s. 288)

Cevirmen bu dizeleri Restorasyon Dénemi komedilerindeki girizgahlar1 hatirlatacak sekilde Ingiliz
tarzinda cevirmistir (Halman, 1976, s. 288). Anlam kismen degismistir ve ritim semasi degismistir.
Cevirmen bu noktada, daha az 6nemli buldugu kisimlardan feragat ederek dizelerin ruhunu korumay:
amacladigini belirtmistir. Tesadiifi olarak ballad ve wallet kelimeleri arasinda kafiye olugsmustur.
Cevirmen ayrica komiklik etkisi yaratabilmek icin klasik dizelerle modern dizeleri karistirdigini dile
getirmistir (Halman, 1976, s. 288).

Sarki sozleri cevirisinde alinan kararlar

Ozdogru, sarki sozlerinin cevirisini en biiyiik zorluklardan biri olarak nitelendirmektedir. Ciinkii
kelimelerin daha 6nceden bestelemis olan miizige uyum saglamasi gerekmektedir. Ozdogru, cevirinin
besteci Yalgin Tura’yr tatmin ettigini belirtmistir. Yalnizca birkac yerde bazi degisiklikler yapilmasi
gerekmistir. Asagidaki dortliikte vezin kurallar: uygulanmigtir (Halman, 1976, s. 288):
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Kesanh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan

Sineklidag burasi The shantytown is above

Sehre tepeden bakar Metropolis and the sea;

Ama sehir irakta as far above and beyond

Masallardaki kadar (Halman, 1976, s. 288) As flea is from honeybee (Halman, 1976, s. 288)

Ozdogru, edebi degeri olmayan komik siirler seklinde cevirdigi dizelerin cogunun ashnda uyarlama
olarak adlandirilmasinin daha uygun diigecegini belirtir. Bu pasajlarda dizeleri degistirmis ve anlami
aciklamak icin yenilerini eklemistir. Ornegin, Serif Abla’nin kendisini tamittigi sahnede, Ingilizce
sesletimi ayn1 olan ve bir yerel yonetici tiiriiniin ad1 olan “sheriff” kelimesi ile karigtirllmamasi icin
metne miidahale etmistir. Serif Abla'nin adinin aym sekilde telaffuz edilen Amerikan serifiyle hicbir
baglantis1 olmadigini tamamen netlestirmek istemistir ve Serif Abla'nin adinin kanun adamu serifle ilgisi
olmadigim anlatan “Serif Peygamber olan Muhammed ile alakalidir” (Halman, 1976, s. 288) seklinde
bir dize eklemistir. Cevirmen, “dilsel 6z-gondergesellik” (Hermans, 1997, s. 65) metinlerini kotarabilmek
amaciyla metin icine eklemlendirdigi dildis1 iletilere ve yorumlara bagvurmustur. Cevirmenin bu
sahnedeki repliklere ekledigi “Abla biiyiik kiz kardes demektir” (Halman, 1976, s. 288) seklindeki diger
dize ise Bat1 kiiltiiriinde yer almayan akrabalik iligkilerine dair bir bilgilendirmedir. Ayni1 zamanda, Tiirk
kiltiiriinde biiyiik ve kii¢clik kiz kardesglerin farkli isimlerle adlandiriliyor oldugu bilgisi bu ekleme
yoluyla erek kiiltiire aktarilmistur.

Kesanh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan
Bana derler Serif Abla They call me Serif Abla.
Uc kapida helalar var ya Abla means elder sister. [Abla biiyiik kiz kardes

Anladin degil mi nenin nesi demektir]

Yiiz numara miitevellisi (Halman, 1976, s. 289) Serif has something to do

With Mohammed, the Prophet [Serif Peygamber olan
Muhammed ile alakahdir]

And with that fellow
Who executes the people for his profit
I am the toilet and for the toilet. (Halman, 1976, s. 289)

Cevirmen bu sekilde kelimenin fonetik olarak izleyicide yaratacag cagrisimlarin 6niinii kesmekle
birlikte, izleyiciyi kiiltiirel olarak yabancilastirma yoluna da gitmistir. Cevirmenin bu acidan sadece erek
kiiltiir odakli veya sadece kaynak kiiltiir odakli bir ceviri yapmadigi, karsisina ¢ikan durumlarda
uygulayacagi en uygun yonteme dair kararlar aldig1 da sOylenebilir. Sonuc olarak ise iki kiiltiiriin
kaynastig1 bir uzam yaratmaya ¢alistig1 gézlemlenmekte ve ifadelerinde izlenmektedir.

Kiiltiirel unsurlarin déniisiimii

Cevirmen Ozdogru'nun ceviri siirecinde aldig1 kararlarin gerekcelerine bakildiginda, hem erek kiiltiir
hem de tiyatro konusunda oldukca yetkin oldugu dikkat cekmektedir. Ozdogrumun ceviri metnin
tiirline, cevirinin amacina ve erek kiiltiir icindeki islevine bagh olarak aldigi kararlar, bir tiyatro
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metninin cevirisinin gerekliliklerini yerine getirir niteliktedir. Erek kiiltiire dogru yerellestirme zor bir
siirec olarak goziikiirken, Ozdogru erek kiiltiirii cok iyi tanimasindan &tiirii kaynak kiiltiirii de tamamen
yok etmeden yeni bir anlam diinyas1 yaratmay1 bagarabilmistir:

Kaynak metindeki Sisman Polis’in Sir Winston Churchillin ahenkli hitabeti hakkinda bir sey
bilmedigine siiphe yoktur, ama Ingilizce versiyonda onu Churchill'in meshur konusmasinin bir
parodisi olarak yorumlanabilecek sekilde birkag satir konusturdum. Bu satirlar Sigsman Polis’i caka
satmay1 seven iyi kalpli bir adam olarak ¢izmeme yardimci oldu (Halman, 1976, s. 289).

Kesanlh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan

Bana Sisman Polis derler I am the Fat Polceman.

Ben nizamin bekgisi. I am the guardian of the peace.

Kol gezerim mahle sokak I go the rounds on the beaches, on the playgrounds

Miting mi var, grev mi var In the wards and the streets, and the hills.

Kongre mi toplaniyor bir yerde. I never surrender whether it’a meeting,

Hepsi kitaba uymah (Halman, 1976, s. 289) Or strike or a convention.
Everything must fit the laws and the bills. (Halman,
1976, s. 289)

ikincil efektler

Oyunda, iisluba dair ikincil efektlerden bahsetmek de yerinde olacaktir. Oncelikle karakterlerin kiiltiirel
seviyelerinin dile yansimasi cevirmen tarafindan erek metne oturtulmus, karakterlerin kelime
secimlerinde tutarhi bir {slup belirlenmistir: “Oyundaki gecekondu insanlar1 okuma yazma
bilmemektedir ve kirik bir Tiirkce ile konusmaktadirlar. Dolayisiyla onlar1 bozuk bir Ingilizce ile
konusturdum” (Halman, 1976, s. 290). Cevirmen ayni sesletime sahip farkli anlama gelen kelimeleri
kanigtirarak (malapropism) ya da kelimeleri yanlis kullanarak bu etkiyi saglamistir: “In life, you will
either be a coward and get trampled or you’ll be the one on top and trample other bastards. There’s no
alternation” (Halman, 1976, s. 290) seklindeki replik buna 6rnektir. Cevirmenin karakterlere yanlhs
kelime kullandirmasina ornek olarak, “reveal” yerine “revile”, “articulation” yerine “articulateness”,
“secretary” yerine “secretariat”, “morale” yerine “moral”, “homogenous” yerine “homogenerous”
kelimelerinin kullanimi verilebilir (Halman, 1976, s. 290).

Metindeki kafiyeler ve kalip ifadeler

Tiirkce metin, kafiyelerle ve kolayca akilda kalan ciimlelerle doludur. “Anli Sanli Kesanli Ali” ifadesinin
birebir ¢evirisi olan “The Famous Ali of Keshan” ¢ok yavan kalacagindan, ¢evirmen bir uyarlama yapma
karar almigtir ve bu kullanimi “The glorious Ali, wali of Allah” [Allah’in velisi] seklinde cevirmistir.
Ozdogru bu kararinin gerekeesini su sekilde aciklamistir: “Bazi durumlarda kafiyeli ceviri cok zorlama
kacacakti, bu kisimlar1 diiz biraktim, ama nispeten daha diiz kisimlan kafiyeler ve yarim kafiyeler
ekleyerek cevirdim” (Halman, 1976, s. 290). Cevirmenin bu beyan1 asagidaki 6rnekte izlenebilir:

Kesanlh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan

Ben dayini cesme yalaginda inilerken buldum. Agz I found your uncle moaning in the basin of the

Oképiik icinde (Halman, 1976, s. 290) fountain —foaming in the mouth (Halman, 1976, s.
290)
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Kelime oyunlari

Kaynak metinde 6z-gondergesel unsurlar, 6zellikle de kelime oyunlari olduk¢a yaygindir. Bu ornekler,
“Belli bir dilde yazilmis olduklarini acik¢a belli eden ya da az ¢ok anlamlilik, s6zciik oyunlar1 ve benzer
araclarla kendi dillerinin 6zli deyislerini aciga seren metinlerdir.” (Hermans, 1997, s. 66). Bu durumda
oyunun gerek okuru gerek izleyicisi oyunda “genel anlayisa gore sozde tek bir agizdan ¢ikan soylem
icinde siirekli 6biir sesi hatirlatan izlerle kars1 karsiya kalmaktadir” (Hermans, 1997, s. 66). Hermans bu
izleri “dilsel 6z-gondergesellik” olarak tanimlamaktadir. Bununla ilgili bir 6rnek olarak asagidaki dizeler
ele alinabilir.

Kesanh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan

Haaayt bana derler Manyak Cafer. Nerde o Ali denen
ipi kirik? (Halman, 1976, s. 290)

Haaayt, they call me Cafer the Maniac and I'll burn
you like sal ammoniac. Where is that tramp that they
call Ali? (Halman, 1976, s. 290)

Ozdogru’nun ifadelerine gore, yukaridaki dizelerde ipi kirik kelimesi tramp [berdus] kelimesinden daha
renklidir, ama ¢evirmen sal ammoniac [nisadir] ile maniac arasinda kafiye yaptiktan sonra daha fazla
rengin fazla gelecegini diisiiniip bu kelimeyi diiz bir sekilde ¢evirmeyi tercih etmistir (Halman, 1976, s.
290). Bu noktada, cevirmenin metnin icinde bigimsel bir denge saglama islevi oldugu da dikkat
cekmektedir.

Ozdogru, kaynak metnin tadim koruyabilmek adina kimi zaman Tiirkce deyisleri birebir cevirmistir ve
izleyicinin bu ceviriden zevk aldigini gézlemlemistir (Halman, 1976, s. 291):

Kesanh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan

Who is this punk with the Charleston trademark
cutting into our conversation without credentials?
(Halman, 1976, s. 291)

Kim bu ruhsatsiz lafa karigan Carliston marka
kereste? (Halman, 1976, s. 291)

Izleyicinin ceviri metinde en sevdigi dizelerden biri de sudur:

Kesanh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan

Change the shift! Or I'll make you stew of beans with
oil and onion, eaten cold, out of you! (Halman, 1976,
S. 201).

Bana bak. Birak su numaralari. Simdi seni pilaki
yaparim (Halman, 1976, s. 291).

Cevirmen baz1 yerlerde yeni kelimeler uydurmustur. Uydurdugu kelimeler baglam iginde izleyici
tarafindan anlasilmis ve giizel bir tepkiyle karsilanmistir (Halman, 1976, s. 291). Ozdogru, bununla ilgili
su agiklamay1 yapmastir:

Cogu durumda, kaynak metnin tadini vermek i¢in ifadeler uydurdum. Bu mekanizmanin higbir yerde
duyulmayan, ancak kulaga Tiirkiye'deki gecekondu halkinin konustuguna cok benzeyen bir ingiliz
agz1 yaratmaya yardimel olduguna inaniyorum. Bazen ozel efekt icin tuhaf Ingilizce ve Amerikan
ifadeleri kullandim (Halman, 1976, s. 291).

Ozdogru’nun soziinii ettigi tutum asagidaki 6rnekte izlenmektedir:
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Kesanh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan

Sus ulan keten tohumu! (Halman, 1976, s. 291) Shut up, you tufted duck! (Halman, 1976, s. 291)

Ozdogru, yukaridaki 6rnek ile ilgili olarak su aciklamay yapnustr:

Burada hakaret olarak kullanilan keten tohumu, kelimenin tam anlamiyla linseed [keten tohumu]
anlamina gelmektedir. Kelimeyi tufted duck [piiskiilli 6rdek] olarak degistirdim ve (t) sesleriyle
orijinal dizenin tiikiirme-vari soyleyisini de korudum (Halman, 1976, s. 291).

Ozdogru asagidaki dizeleri de yine aym kaygiyla cevirmistir:

Kesanh Ali Destam The Ballad of Ali of Keshan

Hay Allah cizirtini versin senin emi (Halman, 1976, s. | Oh, you hickinacking packiniky you! (Halman, 1976,
201). S. 201)

Ozdogru bu dizelerin aldig1 tepkiyi “Ozellikle icra sirasinda misranin anlami oldukca acikt1 ve seyirciler
kahkahay1 patlatti” (Halman, 1976, s. 291) seklinde yorumlamistir. Bu yorum, tiyatro oyunlar
cevirisinin icraya yonelik niteligini ve bu nitelik goz 6niinde bulundurularak alinan tutumun ulastig
basariy1 ifade etmektedir.

Ceviri siireci sonucunda ortaya ¢ikan metnin, erek kiiltiir dizgesinde bazi iglevleri yerine getirmesi
amaclanmistir. Ceviri metnin erek kiiltiirdeki islevi, ¢evirinin amacina baghdir. Cevirinin amaci siirec
oncesinde, “Ingilizce konusulan iilkelerde Tiirkiye nin tiyatro sanatlarina yonelik yeni ve canl bir ilgi
yaratmak, cagdas Tiirk tiyatrosunun etkileyici cesitliligine, bir asirdan biraz daha 6nce benimsenen bir
edebi tiirde elde edilen yazinin kalitesine ve Tiirk sahnesinin ve fikir hayatinin baz yonlerine 1s1k
tutabilmek” (Halman, 1976, s. 7) seklinde belirlenmistir. Bunun ceviri siirecine ve ¢evirmen kararlarina
etkisi su gotiirmezdir. Ozdogru, cevirisini bu amac ve hedefledigi islev dogrultusunda cesitli yontemlere
bagvurarak gerceklestirmistir. Oyun metninin erek kiiltiirde edinecegi konuma ek olarak, yan metin
kategorisinde degerlendirilmesi gereken Cevirmenin Notu da iglevini en iyi bicimde yerine getirmesi i¢in
cevirinin amacina hizmet etmistir.

Yukarida tartigsilan 6rneklerde aciga cikarildigi iizere, ¢evirmenin soylemsel varligi hem erek metinde
hem de yan metinde izlenmektedir. Tiyatro oyunlarinin performatif ve kisith bir zaman diliminde
oyuncu ve seyircinin etkilesimi seklinde gerceklesen simdi-burada niteligi ¢evirmenin metnin icinde
aldig cesitli kararlar araciligiyla goriiniir olmasina sebep olmustur. Oyun c¢evirisi, metnin sahnelenme
islevi ve metinle birlikte tiyatro oyununu olusturacak tiim bilesenler géz 6niine alinarak yapilmigtir. Bu
bilgilere, dizgesel olarak Ozdogruunun kaleme aldigi Cevirmen’in Notu'ndan ulasilmaktadir. Ancak
daha once de belirtildigi gibi, bu notun alicis1 oyunu sahnede izleyen kitle degil, daramaturglar veya
metinle iligkisi bununla sinirl olan okurlardir. Dolayisiyla tiyatro eserinin gevirisinde ikili karaktere
sahip aliciyla iletisim kurabilmek iizere, hem metin i¢inde yaptig1 miidahalelelerde hem de eserin
basinda bulunan Cevirmen’in Notu'nda cevirmenin sesinin duyuldugu ve goriiniirliik kazandigi
soylenebilir.

Bu béliimde daha cok cevirmenin kararlarina ve bu kararlarmm gerekcelerine odaklanilmistir. Ozdogru,
kaleme aldig1 metinde, ceviri siirecini etkileyen kiiltiirel veriler baglaminda iki farkh kiltiir arasinda
aract konumda gerceklestirdigi ceviri eylemini anlatilagtirmistir. Ceviri siirecinde tek bir yontemden s6z
etmek miimkiin degildir. Yukaridaki érneklerde gozlemlendigi gibi, farkli durumlar farkli sorunsallar
yaratmis, farkli sorunsallar farkli ¢oziimler gerektirmistir. Ciinkii geviri farkh bir zamansallik iginde,
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farkli toplumsal kosullar géz 6niinde bulundurularak, farkli deneyimlere dayanilarak, farkli bir erek
kiiltiirde, farkl bir erek okuyucu/izleyici kitlesi igin gerceklestirilmistir.

Ozdogru “yeni alic1 grubuyla gerekli iletisimi saglamak icin zorunlu saydig bilgileri vermek amaciyla”
(Hermans, 1997, s. 66) dogrudan ve acik olarak soyleme katilmistir. Ozdogru'nun metne yaptigi
miidahalelerin oyunun icrasi sirasinda seyirciye iletilemeyecegi durumlarin aciklamasi ise Cevirmen’in
Notu'nda yapilmigtir. Cevirmenin Notu ¢eviri siirecinin nasil bi¢cimlendigini anlatilagtirmaktadir.
Ozdogru, oyunun ceviri siirecinde amac¢ ve kararlarim gorecelik odagi ve oOznellik vurgusuyla
anlatilagtiran s6zceleme 6znesidir. Cevirmen bu anlamda, amacinin ve kararlariin ¢6ziimlenebilmesine
yol acan kuramsal boyutta siirec odakli bir aciklama sunmustur. Ayrica ve son olarak, Ozdogru'nun
ceviri siirecinde aldig1 kararlar hakkindaki anlatisi, Kesanli Ali Destan’nmin Ingilizceye cevirisiyle
gerceklestirdigi yer degistirme hareketi ve bu hareket sirasinda gegirdigi kiiltiirel doniistim hakkinda da
bir acilim sunmaktadir.

Sonug

Bu calisma, Kesanh Ali Destam adh tiyatro oyunu ve oyunun Ingilizce cevirisi ile iliskilendirilebilecek
olan kiiltiirler ve dizgeler aras1 aktarim ve geviri stireclerini betimleme ve anlamlandirma girisiminin
iiriintidiir. Calismada, s6z konusu siiregleri aciga cikarmak tizere tek bir kuramsal cerceveye bagh
kalinmamis, ¢ok asamali bir kuramsal/yontemsel dizge kurulmustur. Bu yolla aym1 zamanda, yer
degistirme hareketleri sonucunda oyunun gecirdigi ¢ok yonlii doniisiimiin sergilenmesi de
amaclanmigtir. Sonu¢ boliimiinde, yontemsel dizgenin arastirma nesnesine uygulanma siirecinin
yiiriitiilme asamalariyla 6zetlenmesi uygun goriilmiistiir. Boylelikle ¢alisma sonucunda elde edilen
bulgularin ve calismanin yontem acgisindan yenilik arz eden niteliginin tartismaya acilmasi
amaclanmaktadir.

Calismada, kiiltiirler ve dizgeler arasi aktarim baglaminda oyunun konu oldugu yer degistirme
hareketini tartismak tizere Even-Zohar'in Coguldizge Kurami'na (1990) ve bu kuramin bir uzantisi olan
kiiltiir repertuar1 (1997) kavramina bagvurulmustur. Kesanlh Ali Destani Brecht’in kuramsallastirdig:
epik tiyatro tiiriiniin Tiirk tiyatro yazininda ilk 6rnegidir. Epik-diyalektik tiyatro kurama, tiyatronun 6zii
ve bicimi konularina yeni boyutlar katmis caga 6zgli bir iisluba, kendine 6zgii teknik, icerik ve
bigimlendirme unsurlarina sahiptir. Taner, donemin Avrupa’da ragbet goren ve teatral dizgede
paradigma degisikligine yol acan bu tiyatro anlayisini Tiirk kiiltiir dizgesine tagimigtir. Bu yeni anlays,
coguldizgeler arasinda gerceklesen iliski sonucunda Tiirk teatral dizgesinde konumlanmistir. Bu iligki
ayni zamanda karsilikli etkilegimsel bir nitelik tagimaktadar.

Epik-diyalektik tiyatro iki diinya savas1 arasinda, geleneksel tiyatro diisiincesinin ve dramatik yapiin
cagin gereklerine karsilik vermedigi bir dontim noktasinda ortaya gikmistir. Avrupa tiyatrosunun olagan
kaliplarinin iflas ettigi bu donemde, farkli (¢ogul)dizgeler arasinda aktarim ve etkilesim siirecleri s6z
konusu olmustur. Bir tiyatro eserinin nasil iiretilecegini belirleyen eski 6zsel ve bicimsel kaliplarin
yerine, epik lislubun kendine 6zgii teknik, icerik ve bicimlendirme unsurlar1 dolagima ¢itkmigtir. Bu yer
degistirme hareketinin bir sonucu olarak farkh kiiltiirel (cogul)dizgeler i¢inde tiyatronun 6zii ve bi¢imi
konularinda bir doniisim yasanmaktayken, Tiirk kiiltiir (¢ogul)dizgesinde ortaya cikan yazinsal
“bosluk” (Even-Zohar, 2008, s. 129) epik tiyatronun Taner tarafindan yorumlanarak Tiirk teatral
dizgesine aktarimin getirmistir.
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Kesanh Ali Destant’nin epik tiyatro anlayisinin bir yansimasi olarak Tiirk kiiltiir dizgesinde ortaya ¢ikisi,
epik nitelikte bir tiyatro eserinin nasil iiretilecegini belirleyen bigimlendirme ilkelerinin Tiirk kiiltiir
dizgesine tasmarak iglevsellestirilmesi ile gerceklesmistir. Yapis1 ve isgleyisiyle kendi basina bir dizge
olarak ele alindiginda, Brechtgi epik tiyatronun gostergesel diizeni Tiirk ¢oguldizgesine mensup teatral
unsurlarla gerceklestirilen yaratici iretimi sekillendiren kiiltiir repertuar: olarak iglev gérmiistiir.

Epik tiyatronun gostergesel diizeninin yaratim/iiretim asamasinda bicimlendirme ilkeleri olarak
islevsellesmesi oyunun gostergelerarasi ¢eviri baglaminda yorumunu getirmistir. Coguldizge Kurami
baglaminda, ulusal kiiltiirler tiim unsurlariyla, karsilikh iligkisel ve devingen birer ¢oguldizge olarak ele
alinmaktadir: Ceviri ise coguldizgeler arasindaki iligkiyi harekete geciren mekanizma, yenilikei
unsurdur. Oyunda Taner, Alman (¢ogul)dizgesinde ortaya ¢ikmis olan epik tiyatro tiirliniin gostergesel
diizenini Tiirk teatral dizgesinin olanaklariyla yorumlamistir. Burada, cevirinin geleneksel taniminin
icerdigi kaynak ve erek metinler s6z konusu degildir. Epik tiyaro tiiriiniin belirli tipolojik 6zelliklerinin
Tiirk kiiltiir dizgesine aktarimimi temsil eden Kesanli Ali Destani, farkh teatral gosterge dizgelerinin
biresimidir. Burada, epik tiiriin gostergesel niteliklerinin bagka bir kiiltiirel dizge i¢cinde yorumu veya
gostergelerarasi gevirinin diger adiyla doniistiirme (Jakobson, 2012) s6z konusu olmustur.

Kesanhh Ali Destami farkli teatral gosterge dizgeleri arasinda gerceklesen bir doniistiirme
[transmutation] islemi sonucunda Tiirk kiiltiir dizgesine katilmistir. Oyunun iiretim stireci “eszamanl
olarak farklh secenekleri kullanmak suretiyle, birbiriyle kesisen ve yer yer {ist iiste binen ¢esitli dizgelerin
iligkisi” (Even-Zohar, 1990, s. 11) suretiyle gerceklesmistir. Calismada, oyun bu baglam icinde
irdelenmis, yapis1 ve isleyisiyle teatral bir dizge olarak ele alinan Brechtci epik tiyatro iislubu ile yapisi
ve igleyisiyle anlaml bir biitiin olarak ele alinan oyun metni arasindaki iligki agiga cikarilmistir. Sinirh
uzam sebebiyle, iki dizge arasinda gerceklestirilen yapisal ve tematik kargilastirma calismanin
meselesini ilgilendiren konularla sinirlandirilmigtir. Bu baglamda ayrica, oyunun Yapi Kredi Yayinlari
baskisi iginde yan metin olarak yer alan “Basinda Kesanli Ali Destani” baglikh boliimiin igerdigi yorum
ve elestiriler temel alinmistir. Bu yaklasim sonucunda ulagilan bulgular agagidaki gibi 6zetlenebilir:

Kesanh Ali Destani farkl ulusal kiiltiirlere mensup teatral dizgelerin karsilikh etkilesimi ve doniistimii
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Taner, Brecht'in dizgelestirdigi epik islup ile Tiirk tiyatrosunun anti-
illiizyonist 6gelerinin sentezine gitmis, kendine 6zgii bir Tiirk halk epik tislubuna varmigtir. Oyun, hem
yerli hem ¢agdas nitelikler tasiyan yepyeni epik iisluba sahiptir. Bu iislup, geleneksel gostermeci 6gelerin
cagdas bir anlayis icinde kaynastirilmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Oyunda Taner ortaoyunu,
meddah, Karagoz seyirlik oyunlar: ve tuluattan aldig1 “seyircinin yanilsamaya sokulmayisi ve seyirciye
bir ‘oyun’ izlediginin animsatilmasi; 6ndeyis, sondeyis kullanimi; oyunun sonunda ‘ibret’ ¢ikarma;
oyunun dokusunun gevsekligi; oyunun akisinin tiirkiilerle kesilmesi; gerilimli ve duygulandirici
sahnelerden kaginma; oyuncularin siirekli olarak rollerine girip ¢ikmalari; kisilerin tip boyutunda
abartmali olarak cizilisi, s0z oyunlari, tekerlemeler, bol ‘niikte’ kullanim1” (Yiiksel, 1986, s. 67-8) gibi
Tiirk halkinin yabanci olmadig1 geleneksel unsurlarla Brechtci epik tiyatronun “toplumsal-politik
elestiriye yonelen akilc, ilerici, uyaric1” (Yiiksel, 1986, s. 67-8) anlayisini bir araya getirmistir. Taner,
epik tiyatro anlayisina Tiirk kiiltiiriine has yeni katkilar saglamistir. Kesanl Ali Destani boylece Aysegiil
Yiiksel'in Haldun Taner adli eserinde “6zgiin bir Tiirk epik-gostermeci tiyatrosu biresimi” (Yiiksel,
1986, s. 67-8) olarak yorumladig1 Tiirk halk epik tislubunun ilk 6rnegi 6ncii bir bagyapit olarak ortaya
cakmistir.

Kesanh Ali Destanrmin Tiirk kiiltiir dizgesinde kazanmig oldugu biiyiik basarinin ardindan farkh dillere
cevrilerek farkl iilkelerde sahnelenmis olmasi, bu kez dilleraras:1 ceviri tiiriinii ¢alisma baglamina

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmana@a Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



1302 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2022.30 (October)

The study of the first epic Turkish theater play titled Kesanli Ali Destan in the context of cultural displacement / G. M. Olgun &
N. Temur

tasimistir. Oyunun Ingilizceye ceviri siirecinde gerceklesen islemleri ve bu siirec sonucunda gecirdigi
doniislimii tartismak iizere, The Ballad of Ali of Keshan baglikl erek metni ve “Translator’s Note”
[Cevirmenin Notu] baglikli yan metni temel alinmigtir.

Ozdogru’nun kaleme aldig1 Cevirmenin Notu Kesanl Ali Destani’min ceviri siirecinin anlatisidir. Epik
tiirde bir tiyatro metninin cevirisi, erek kiiltiiriin ¢ikarsanan okurunun ve/veya seyircisinin dikkate
alindig1 ve c¢ikarsanan ¢evirmenin mevcudiyetinin varsayildig: bir siire¢ olarak gerceklesmistir. Bu yan
metin, Theo Hermans’'in c¢evirmenin soylemsel varhigini ve geviri etkinliginin 6znesi olarak onemini
tanidig1 yaklasimini anlat1 tiiriinden bir tiyatro oyununun baglamina tagimigtir. Bu noktada ayrica,
calismanin 6zne odakh niteligi aciga cikmistir. Oyunun Ingilizce cevirisine eklenmis olan Cevirmenin
Notu'nun ayrintili olarak incelenmesiyle, cagdas ceviribilimin tartistigi 6zne odakli yaklagimlar ve
cevirmenin ceviri etkinliginin 6znesi olarak varliginin taninmasina yonelik kavramsallagtirmalar
somutlagsmistir. Toplumsal ve tarihsel kosullara bagli olarak ve onlarin yadsinamaz etkisiyle
gerceklestirilen ceviri iiretme isi goreli ve 6znel bir siirectir. Ozdogru'nun ceviri siirecini anlatilastirmasi
ona ceviri etkinligi iizerine diisiinen bir 6zne niteligi kazandirmistir. Ozdogru amacinin, yaptig
tercihlerin, aldig1 kararlarin bilincinde ve bu kararlar1 dilsel ve kiiltiirel boyutlariyla gerekg¢elendiren
ceviri 6znesidir. Ozdogru, ceviri siireci sirasinda aldigi kararlar1 ve bu kararlarin gerekcelerini
ceviribilimde 6zne odakh yaklasimlarin ortaya c¢ikmasindan erken bir tarihte, oldukca yiliksek bir
farkindalik tasiyan anlatisinda ifadelendirmistir. Dolayisiyla, bu calismada ele alinan 6rnek daha erken
bir tarihte kaleme alinmis olmasina ragmen, 6zne odakl cagdas kuramsal tartismalarin baglamina
uyum saglayan oncii bir nitelik tasimaktadir.

Bu calisma, Kesanh Ali Destan’nin baglanti icinde oldugu ceviri siireclerini goriiniir kilma ve bu
siirecleri konu edinen anlatilar1 anlamlandirma cabasi acisindan 6nem tagimaktadir. Bu yontiyle siirec
ve 0zne odakli olarak tanimlanabilecek olan ¢alismayi farkh kilan bir diger 6zelligi, kuramsal araclarini
uygulamak {izere oyun metninin yam sira yan metinlere odaklanmak yoniinde yaptig1 tercihtir. Bu
calisma, Kesanh Ali Destant’nin kiiltiirlerasir1 yer degistirme hareketini ve ¢cok yonlii ¢eviri macerasini
farkli kuramsal agiklamalara dayanarak yan metinler baglaminda gozler 6niine sermektedir. Bu agidan
iiriin odakli bir nitelik tasimakla birlikte, ceviri aragtirmalarinin uzamini karsilagstirmali metinsel
analizden yan metinler uzamina tasimig olmasi agisindan yenilikei bir nitelik tasimaktadr.

Sonuc olarak bu cahsmada, Kesanh Ali Destami adl tiyatro oyunu ve oyunun Ingilizce cevirisi ile
iligkilendirilebilecek olan kiiltiirler ve dizgeler arasi aktarim ve ceviri siirecleri betimlenmis ve
anlamlandinlmigtir. Kiiltlirleragir1 yer degistirme hareketinin bir¢ok kuram cergevesinde aciga
¢ikarilmasi sonucunda aynmi1 zamanda gecirdigi cok yonlii doniisiim de agiga ¢ikarilmigtir.
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