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Oz

Yazar, tiyatrocu, belgesel sinemaci kimliklerini haiz ¢ok yonlii bir sanat insani olan Mehmet Sadik
Aslankara (1948), 1960l yillarda bagladig1 profesyonel tiyatro kariyerini 1993’te sonlandirir. Bu
tarihten itibaren calismalarimi edebiyat iizerinde yogunlagtiran Aslankara, art arda, oyki ve
romanlarim yayimlamaya baglar. Bunlar arasindan ilk roman1 Bin Yiiz Bir Giz (1993) ile baslayip
Cicoz (2008) adli Oykiilerle tiyatroya hasrettigi {iclemesi, serinin son romani Sano (2017) ile
noktalanir. Aslankara, tiyatroya 6zgiiledigi bahsi gecen iiclemesinde, ceyrek asra sigdirdigi ve her
agamasina emek verdigi tiyatro yasamindan derledigi tanikliklar: konu edinir. Bunu yaparken klasik
bir nehir roman kurgusu yerine, ykii ve romany, tiyatro sanat ile birlestirerek 6zgiin bir anlat1 evreni
kuran Aslankara, tiyatro etrafinda kiimelenmis bireysel, toplumsal ve yazinsal meseleleri, tagrada
tiyatro kiiltiiriiniin yerlesemedigi gercegiyle iligkilendirerek sanatlar arasi bir diizleme tasir. iki
roman ve bir 6ykii kitabindan olusan iiglemede, tiyatronun kent kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi
oldugu sonucuna ulasan yazar, kent tiyatrolarinin yayginlastirilmasi imasinda bulunur. Bu bakimdan
yazarm, birbirinin devami olmaktan ziyade tiyatro ortak paydasinda bulusturdugu farkh tiirdeki
kitaplar, liclemeyi, Tiirk edebiyat: tarihi kadar Tiirk tiyatro tarihi acisindan da anlamh kilmaktadir.
Bu calismada, yazarin s6z konusu tiyatro iiclemesi, tasrada tiyatro yapan ozverili insan hikayeleri
odaginda tiyatro ve tiyatroculuk iizerine yiiriitiilen toplumsal bir sorgulama ve 6z elestiri anlatisi
olarak karsilagtirmah bir bakis agisiyla irdelenecektir.

Anahtar kelimeler: Yeni Tiirk edebiyati, Tiirk tiyatrosu, Mehmet Sadik Aslankara, tiyatroda
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A Trilogy Dedicated to Theater: Bin Yiiz Bir Giz, Cicoz, and Sano3
Abstract

Mehmet Sadik Aslankara (1948), a versatile artist who is a writer, theater actor, and documentary
filmmaker, ended his professional theater career in 1993, which he had begun in the 1960s. From this
date onward, Aslankara focused his work on literature and began publishing his short stories and
novels one after another. Among these, his trilogy, which began with his first novel, Bin Yiiz Bir Giz
(1993), and continued with the short stories Cicoz (2008), dedicated to theater, concludes with the
final novel in the series, Sano (2017). In his trilogy dedicated to theater, Aslankara draws on his
experiences from a quarter-century of theater life, to which he devoted himself at every stage. In
doing so, Aslankara creates a unique narrative universe by combining the story and novel with the
art of theater, rather than using a classic river novel structure. He brings individual, social, and
literary issues centered around theater to an interdisciplinary level, relating them to the reality that
theater culture has not taken root in the provinces. In the trilogy, consisting of two novels and a
collection of short stories, the author concludes that theater is an important part of urban culture and
suggests the need to promote urban theaters. In this regard, the author's books, which are different
in genre but brought together under the common ground of theater rather than being sequels, make
the trilogy meaningful not only in terms of the history of Turkish literature but also in terms of the
history of Turkish theater. In this study, the author's aforementioned theater trilogy will be examined
from a comparative perspective as a narrative of social inquiry and self-criticism on theater and

theater arts, focusing on the stories of dedicated individuals who perform theater in rural areas.

Keywords: New Turkish literature, Turkish theater, Mehmet Sadik Aslankara, trilogy in theater,
short stories and novels
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Giris

3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani (Giilhane Hatt-1 Hiimayunu), Tiirk siyasi tarihi
kadar Tiirk edebiyat: tarihi acisindan da 6nemli bir donemeci isaret eder. Bu fermanla resmiyet kazanan,
devletin tiim kurumlariyla yiiriirliige koydugu Batililasma politikasi, cok gegcmeden, sanat ve edebiyat
sahasinda da uygulama alani bulur. Ahmet Hamdi Tanpinar'in (1995, s.101), “Modern Tiirk edebiyati
medeniyet kriziyle baglar.” tespitinde veciz ifadesini bulan Bat1 tesirinde yeni bir edebiyatin dogusu,
mevcut edebi tiirlere yenilerinin eklenmesiyle neticelenir. Bunlar arasindan roman ve tiyatro,
Batililasmanin topluma doniik yiiziinii temsil eder. Tanzimat’la yeni dahil olunan medeniyetin gerekleri,
halka, bu iki tiir aracihgiyla benimsetilmeye caligilir. Romanin okuma yazma bilmeyi gerektiren yapisina
karsilik, teknik acidan, genis kalabaliklara hitap edebilen seyirlik bir sanat olarak avantajli bir konumda
bulunan tiyatro, Tanzimat aydininin nazarinda, Batili oldugu kadar “egitici” bir tiirdiir. Bilhassa Namik
Kemal ve Ahmet Mithat Efendi'nin sdylemlerinde 6ne ¢ikan “memalik-i miitemeddine” i¢in liizumlu ve
“faydal bir eglence” oldugu vurgusu, bu sanatin hem bir medeniyet gostergesi hem de ibretlik dersler
cikarilabilecek gosterme esasina dayal bir tiir olarak alimlandigini gosterir. Bu gaye ile kendileri de
oyunlar kaleme alan Tanzimat yazarlari, gelistirdikleri pragmatik bakis agisiyla, adeta tiyatronun tarihi
seyrine de yon vermis sayilirlar. Nitekim “Tiyatro nev’i, Miisliiman-sark edebiyatlarinin en az tamdigi
sanat nevidir. Denebilir ki, Tanzimat’la memleketimize girmis tek nev’i odur. (...) Yalniz tiyatrodur ki,
nev’inin disina cckmamak sartiyla, gerek bizde ve gerek baska islam edebiyatlarinda benzeri bulundugu
iddia edilemez.” saptamasinda bulunan Tanpinar (1997, s.278), dramatik Bat1 tiyatrosunu kastederek,
onu, diger edebi tiirlerden ayr1 bir yerde konumlandirir. Bu tarihe dek, Andin (2012, s.11) tasnifiyle,
“Koyli Tiyatrosu” ve “Halk Tiyatrosu” gelenegine asina olan Osmanli-Tiirk izleyicisi, Tanzimat’la
birlikte, Bat1 tarzi dramatik tiyatroya alistirllmak istenir. Ge¢misin temasa birikiminin 6telendigi bu sifir
noktasinda, Bat1 tarzi tiyatro, Sinasi’'nin Sair Evlenmesi (1860) adl tek perdelik komedisiyle, Osmanh
modernlesmesinin bagat tiirlerinden biri olarak degisimin bagkosesine yerlesir (Arslan, 2020, s.171).

Ote yandan geleneksel tiyatronun; metinsiz, dogaclama, sarkih, dansh ve giildiirii agirhkh “acik bicim,
gostermeci” tarzi yerine, Bati tarz1 “kapali bigim, benzetmeci” bir tiyatronun ikame edilmesi, pratikte,
medeniyet meselesi olarak siiyu bulsa da, Bati orijinli mimetik bir sanat olarak dramatik tiyatro,
birtakim ahlaki ve estetik endiseleri de beraberinde getirir. Alisilagelenden farkli bir sahne diizeni ile
profesyonel bir canlandirma gerektiren bu yeni tarz tiyatro, karsisindaki hazirliksiz izler kitle i¢in baz
sakincalar da icermektedir. Bir baska deyisle; ilk temasa zevkini, orta oyunu, Karagoz, meddah, kukla
gosterisi ile edinmis toplum, birdenbire, yeni tarz tiyatroyla tanistiginda, yeni bir kiiltiirle de kars:
karsiya kalir.

“Sadece eglenmeye ve yeni bir temasa cesidi gormeye gittiklerini zanneden Tiirkler, eglence ile
beraber, Bat1 diinyasina ait ¢ok degisik tesirlerin altinda idiler: Sahnede gordiikleri oyunla birlikte
Batr'nin giyim-kusamini, dégsemesini, yasayis seklini, vakanin cesitli olaylar1 karsisinda batililarin
davraniglarini, tepkilerini ve miizikli oyunlarda da Bat1 musikisini karsilarinda buluyorlard. Biitiin
bunlarin, ilk yadirgamalardan sonra, zamanla, bir goz ve kulak aligkanhigina ve Bati’y1 goriisteki
sertligin yuamusamasina yol agmamasi imkansizdi (Akyiiz, t.y., s.18-19).”

Iste bu ilk bocalama ve yadirgamay1 miiteakip kaniksama, kabullenme seklindeki farkh reflekslerin olasi
bir sonucu da kisisel ya da kiiltiirel yozlagma olarak belirir; ¢iinkii Yiiksel'in (2019, s.19) de belirttigi gibi,
Batr’yla kurulan bu gecikmis iligki, oradan aktarilan yeniliklerin icsellestirilemeyisi ve bigimsel olmaktan
oteye gidemeyisi neticesini dogurur. Bunun toplumdaki karsilig: ise ylizeysel bir Bati taklit¢iligi ile
tiyatro sanatinin 6ziine niifuz edememektir. Dolayisiyla toplum kiiltiirel olarak yozlasirken tiyatro ve
tiyatroculuk da asag1 seviye bir eglence anlayis1 olarak zihinlere yerlesir. Bu menfi imaj, sanatin
gidisatini da etkileyerek tiyatronun, toplum nezdinde, 6nemsiz ve sakincal bir ugras olarak anilmasina
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neden olur.

Tam bu noktada, donemin tiyatroya mektep goziiyle bakan aydinlari, roman tiiriiniin imkanlarindan
istifade etmek suretiyle, topluma yonelmis potansiyel tehlikeyi bertaraf etmek adina, tiyatronun olumlu
ve olumsuz yonlerine deginen romanlar kaleme alirlar. Buna gore; Karabulut (2009), Tanzimat
romaninda giizel sanatlarin islenisini ele aldig1 yazisinda, tiyatronun, kiiltiir ve medeniyet timsali olarak,
Ahmet Mithat Efendi'nin romanlarina yansiyan olumlu yonlerinden bahseder. Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e kadar negredilmis romanlarda, tiyatronun yozlastirici etkisini inceledigi ¢alismasinda
Arslan (2020) ise tiyatro ve benzeri Batih eglence tiirlerinin, bireyi tiiketen zararh bir aligkanlik haline
geldigi insanlik durumlarini, Ahmet Mithat Efendi, Halit Ziya, Halide Edip, Hiiseyin Rahmi’nin
eserlerinden hareketle gozler oniine serer. Kalogullar’nin (2020, s.92) da ilgili calismasinda hususen
belirttigi iizere, bu eserlerde, bastan ¢ikaric1 yoniiyle ele alinan tiyatrocu kadinlarla erkekler, donemin
toplumsal gercegine uygun olarak, gayrimiislimler arasindan secilir. Kadinin sahneye ¢ikmak bir yana
izleyici olarak dahi bulunmasinin hos karsilanmadigi bir sanat ortaminda, heniiz sahneyle tanigmamis
veya sahneyle tam manasiyla imtizag¢ edememis Miisliiman Tiirk erkekleri de romanlarda, tiyatro
sanatcisi olarak goriinmez. Aksine reel hayattaki yabanci gruplar, aktor ve aktrisler ile eglence ve gosteri
mekanlari, buralarin miidavimi Miisliman Tiirk erkeklerini yozlagtiran, yuvalarim1 dagitan yonleriyle
romanlara konu olur.

Cumhuriyet'ten sonra ise kaydedilen gelismelere kosut olarak tiyatroyla istigal eden amator ya da
profesyonel sanatcilar, kisisel hikayeleriyle romanlarda goriiniir olur. Dahas1 tiyatro, ara¢ vasfinin
disinda, 6zgiil bir sanat dali olarak tartigilacag: tematik bir zemin bulur. Burada artik tiyatro, Tanzimat
ve Mesrutiyet romanlarindaki gibi, yuva yikan, aile kurumunu tehdit eden, gen¢ yash ayirt etmeksizin
erkekleri bastan c¢ikaran, yozlastirici potansiyeliyle degil tutkuyla icra edilen bir sanat olarak romanlara
konu edilir. Dolayisiyla bu tutku ugruna 6mriini tiiketen, ac kalan, sefalete diisen; ancak hicbir kosulda
sahneye cikmaktan vazgecmeyen, idealist oyuncular bagkisi olarak secilir. Tiyatroya dair ge¢misten
gelen On yargilar ile sahneye adanmis yasamlarin ahvali, Cumhuriyet doneminde, bir dizi yazarin
romanina bahis konusu olur. Bu hususta, Kalogullar (2020) ile Yigitler'in (2020) ilgili makaleleri,
degisen tiyatrocu imajina dair panoramik bir bakis sunar.

1923-1960 yillar1 arasinda kaleme alinmis romanlardaki oyuncularin, “esas miicadeleyi aclik ve
sefaletten daha c¢ok toplumun bellegine silinmez bir sekilde kazinmis bu ahlaksiz oyuncu imajina karsi
vermek zorunda kaldiklar1” sonucuna ulagsan Kalogullar1 (2020, s.107), toplum ve devlet desteginden
yoksun sanatcinin git gide c¢okiise siiriiklenisinin kacinilmaz oldugu yargisina varir. M. Kayahan
Ozgiil'iin (20009, 5.7), “tiyatro diinyasini anlatan ne kadar az fiktif eserimiz oldugu” yoniindeki tenkidi
satirlarini izleyen “Miizisyenlerin, ressamlarin, heykeltiraglarin, sahne sanatcilarinin ve edebiyatcilarin
kendi tragedyalarini kendi sanatlarina tasiyyamayislar ilging degil mi?” sorusundan yola ¢ikan Yigitler
(2020, s.91) ise Tiirk edebiyatinin farkl tiirlerinden sectigi 6rnekler iizerinden sahne sanatlarinin izini
siirdiigii yazisinda “yazarlarin, basta tiyatro olmak {izere, sahne sanatlarinin ancak 6zveri ve tutkuyla
yapilabilecegi konusundaki fikir birligine” dikkatleri ¢eker. Boylelikle Cumhuriyet 6ncesi yazarlarinin,
tiyatroyu, topluma yonelmis bir tehdit olarak algilayan korumac: tavrinin, Cumhuriyet sonrasinda,
kendini sanatina adayan sanatginin ¢ileli yasaminin betimlenmesiyle yer degistirdigi goriiliir. Her ne
kadar Cumhuriyet’ten sonra tiyatro, devlet nezdinde kurumsal ve saygin bir ugras olarak kabul gormiis
olsa da gecmisten tevariis eden olumsuz imaj hafizalardan kolay kolay silinmez. Bu da romanlara
dogrudan topluma degil tiyatro sanatina ve oyuncuya zarar veren bir durum olarak yansir.

Bu baglamda, bu ¢alismanin esas konusunu tegkil eden M. Sadik Aslankara’nin tiyatroya ozgiiledigi Bin
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Yiiz Bir Giz4 (1993), Cicozs (2008) ve Sano® (2017) adlarim tasiyan liclemesi de tagrada tiyatro yapan
ozverili insan hikayeleri odaginda tiyatro ve tiyatroculuk {izerine yiiriitiilen toplumsal bir sorgulama ve
0z elestiri anlatis1 olarak edebiyat tarihindeki yerini alir. Bahsi gecen iiclemeyi, 6ncesinde yazilmisg
metinlerden farkl kilan yonii, miinhasiran, tiyatro sanati ve sanatgisini mesele edinmis olmasindan ileri
gelir.

M. Sadik Aslankara ve Tiyatro Uclemesine Genel Bir Bakis

Yazar, tiyatrocu, belgesel sinemaci kimliklerini haiz ¢ok yonlii bir sanat insan1 olan Mehmet Sadik
Aslankara (1948), 1968’de Ankara’da Halk Oyuncular Sahnesi’nde (HO) basladig1 profesyonel tiyatro
yasamina farkl topluluklarda oyuncu, yonetici, dramaturg olarak devam eder. Kurucular: arasinda yer
aldig1 Denizli Tiyatrosu (DE-TI; 1982) ile de tiyatrosu'nda (1989) cok sayida oyun yonetir ve bu
oyunlarin bir kisminda rol alir. Sahne onii ve ardindaki birikimini kamera arkasimna da tasiyan
Aslankara, TRT deneyiminin ardindan belgesel sinema caligmalarina yogunlagir. Sanatgi, eylemli
tiyatroyu biraktigi 1993 yilindan itibaren edebiyat cahsmalarina agirhik vermistir. Ilk kalem denemeleri,
1965’te siireli yayinlarda okuyucuyla bulusan M. Sadik Aslankara, cesitli yerel gazete ve dergilerde
yayincilik, gazetecilik, kose yazarhgi yaptiktan sonra ara verdigi yazi hayatina 1989’da geri doner. Sahne
caligmalari ile dergilerde stirdiirdiigli edebi faaliyetlerini bir arada yiiriiten yazar, aktif tiyatroya veda
ettigi 1993’ten sonra, 6ykii ve romanlarimi yayimlamaya baslar. Uykusu Sakiz (2001) adli ilk oykii
kitabiyla 2002 Yunus Nadi Oykii Odiilii'nii alan Aslankara’nin, 2025 yili itibariyle, yayimlanmis yedi
romant, ii¢ oykii kitab1 ve {ic oyunu vardir.” Bunlar arasindan ilk romani Bin Yiiz Bir Giz ile baslayip
Cicoz adli Oykiilerle tiyatroya 6zgiiledigi iiclemesi, serinin son romani Sano ile noktalanir.

Aslankara, 1993’te bagladig1 ve yaklasik yirmi bes yillik bir siirece yaydig: ticlemesinde, ceyrek asra
s1igdirdig1 ve her asamasina emek verdigi tiyatro yasamindan derledigi tanikliklar: konu edinir. Eg bir
soyleyisle; yayimlanmisg ilk romani Bin Yiiz Bir Giz ile tiyatroya hasredecegi iiclemeyi takdim eden yazar,
“eylemli tiyatroyu biraktiktan sonra edebiyat ilizerinden kendi sahnesini kurmaya baglamistir.”
(Piirselim, 2018a) Bunu yaparken olaylarin ¢ekirdek bir kadro ekseninde devam ettigi klasik bir nehir
roman kurgusu yerine tematik biitiinliigiin tiirler aras1 geciskenlikle saglandig1 bir kompozisyona
bagvurur. Bu agidan, Yilmaz'in (2017, s.4) deyisiyle; “edebiyatimizda tiyatro, ikisi roman biri 6ykii olmak
tizere devamlilig1 yapilmaksizin i¢ farkli yapitla ilk defa ‘ticleme’ olarak ele alinir.” Yazarin, bu tercihiyle,
tiyatroyu, salt tematik manada sorunsallagtirmayip teknik bir diizleme de tasidigini sGylemek
miimkiindiir. Nitekim Oztop’un (2008, s.5) kendisiyle yaptig1 bir sdyleside, medyalar aras: iliski
baglaminda, tiyatroyu edebiyata dahil ettigi yoniindeki tespitine Aslankara; sorunsal, izlek ya da konu
olarak kendi edebiyatinda tiyatronun agirlikh bir yer tuttugunu belirttikten sonra tiyatroya deginen
diger yazarlardan ayrilan yoniinii “benim Oykiilerimle romanlarimda tiyatro, bunu yapan kisilere doniik
icsellestirilmis tutumla saltik anlamda kendisi olarak yer alisiyla, tasrada yapilan kent tiyatrosu
olgusuna yaklagimiyla farklilik gosteriyordur belki, o kadar...” s6zleriyle karsilik verir.

Dolayisiyla tiyatronun olay orgiisiine yalnizca bir fon tegkil etmedigi mezkir {iclemenin merkezi,
herhangi bir olay ya da durumdan ¢ok, tiyatronun dogasindaki “oyun” ve isimleri degisse de rolleri

w9

degismeyen oyunculardir. So6z gelimi; birer “tiyatro mistigi” olarak Bin Yiiz Bir Giz'in Muammer’i,

4 M. Sadik Aslankara, Bin Yiiz Bir Giz, Can Yayinlari, istanbul 2013. Romandan yapilan ahintilarda bu baskidan yararlanilmistir
(1. Basim: 1993).

5 M. Sadik Aslankara, Cicoz, Can Yaynlari, _istanbul 2008. Kitaptan yapilan alintilarda bu baskidan yararlamlmistir.

6 M. Sadik Aslankara, Sano, Can Yaymlari, Istanbul 2017. Romandan yapilan alintilarda bu baskidan yararlanilmistr.

7 Romanlar: Bin Yiiz Bir Giz (1993), Selgesus’ta Buse (1996), Siginak (2003), Le (2010), Omiirdeger (2014), Sano (2017),
Halley’de Yedi Kadin (2025). Oykiileri: Uykusu Sakiz (2001), Cicoz (2008), Ondanci (2019). Oyunlari: Toplu Oyunlar
1/ Kevser'di, Ev-Ses, Hayal Ustast (2004), Cat’la Pat (¢ocuk oyunu, 2006), Kirk Yas Diisleri (2009).
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Cicoz’'un Hakkr’si, Sano’nun tiyatrocu dayi-yegen ikilisi ayn1 kaderi yasayan farkh karakterler olarak
iiclemenin odagina yerlesir. Her ii¢ kitapta da isimler degisirken ailenin, toplumun, biirokrasinin tiyatro
sanatina yaklagimi aym kalir. Benzer sekilde {i¢ kitapta da yakilip yikildig1 mevzubahis edilen acik ve
kapal1 tiyatro salonlari, sanatin toplumda alimlanmas1 dolayiminda anlatin giindemine tasinir. iste
birer edebi form olan Oykii ve roman, tiyatro sanati ile birlestirerek 6zgiin bir anlati evreni kuran
Aslankara, tiyatro etrafinda kiimelenmis bireysel, toplumsal ve yazinsal meseleleri, tagrada tiyatro
kiiltiiriiniin yerlesemedigi gercegiyle iliskilendirerek sanatlar arasi bir diizleme tagir. Bu bakimdan
yazarin, birbirinin devami olmaktan ziyade tiyatro ortak paydasinda bulusturdugu farkh tiirdeki
kitaplar, ticlemeyi, Duruel’in (2009, s.47) de 6nemle belirttigi tizere, Tiirk tiyatro tarihi acisindan da
anlamh kilmaktadir.

Bin Yiiz Bir Giz: Anadolu’da Tiyatro Yapilabilir mi?

Yazar Aslankara’nin, “Anadolu’da tiyatro yapmaya cabalayan insanlara ‘minnet’ duygularini” dile
getirdigi “bir tesekkiir kitab1” (Ozkilic ve Yetik, 2004) olarak Bin Yiiz Bir Giz, iiclemenin, “Salihli
Belediye Bagkani Zafer Keskiner’in (1932-2012) degerli anisina ve Anadolu’da hala tiyatro yapmaya
calisan o giizel insanlara...” ithafiyla kaleme alinmig ilk romanidir. Keskiner’den ilhamla tasarlanmig
belediye bagkan1 Zarif Bey’in, kentine, biri acik digeri kapali iki tiyatro salonu kazandirmak isteyisini
hikaye eden yazar, asil olarak, tasrada tiyatro yapmanin olanaksizlig: fikrini sinadigi kitabinda, Nur’un
(2019, s.109) deyisiyle, “uzun uzun anlatmak yerine gostererek”, okurda adeta katartik bir deneyim
yaratmak yoluna gider. Aslankara da bir soylesisinde “alimlayici, romani okuduktan sonra bu dokuyla
m1 uyusuyor yoksa buna karsi m1 cikiyor? Isin piif noktas: burada.” (Ozkili¢ ve Yetik, 2004) sozleriyle
okuru isaret eder.

Buna gore; 27 Mart 1984’te, Diinya Tiyatro Giinii’nde, belediye bagkani secilen Zarif Bey, kentli olmanin
gereklerinden saydig: tiyatroyla baslamak ister ilk icraatlarma. Ustelik kent, Erodikya Antik Kenti’yle
cevrelenmistir ve boylesine 6nemli bir kiiltiirel mirasa ev sahipligi yapmaktadir. Ne var ki bagkanin bu
konudaki acgiklamasi, kararliligi ve ¢ok gegcmeden eyleme gegmesi farkli ¢evrelerce elestirilir; tiyatro
vaadi, genel olarak, kent sakinleri arasinda hosnutsuzluk uyandirir. iste “bin yiiz leriyle “bir giz”lerini,
yer yer saklamaya yer yer de asikar etmeye girisen bu farkl cevreler, Anadolu’da tiyatro yapmanin
zorlugunu, kent halkinin duyarsizligini, tiyatro ve oyuncu imajinin kirilganligini da gozler 6ntine serer.
Dahasi 20. yiizy1lda bir tasra kentinde tiyatro, hala eskimis degerlerle yargilanmakta, halkin nazarinda
estetik yoniiyle degerlendirilememektedir. Bu anlamda roman, Zafer Keskiner’in sahsinda, tasray
tiyatroyla bulusturan tiim sanat elgilerine bir saygi durusu niteligindedir. 1984-2004 yllar1 arasinda
Salihli Belediye Bagkani olarak gorev yapan Zafer Keskiner (1932-2012), tiyatroya verdigi destekle
bilinen bir isimdir. Tiyatro binasi insa edip belediye tiyatrosu kuran, Salihli’yi kiiltiir ve sanatla
bulusturan Keskiner’in adi, bugiin, kurucusu oldugu belediye tiyatro salonunda yasatilmaktadir.

27 Mart Diinya Tiyatro Giinii'nde yaptig1 tesekkiir konugsmasinda halkina tiyatro salonu vadeden bir
belediye bagkaninin ekseninde gelisen trajikomik olaylarin konu edildigi Bin Yiiz Bir Giz, biyografik ya
da belgesel nitelikte klasik bir roman olmayip dramatik ¢atigsmay1 6ne ¢ikaran teatral kurgusuyla dikkati
cekmektedir. Romanda ithafi takip eden sayfada, anlatilanlarin bir otobiis yolculugu sirasinda
uyduruldugu notu yer almaktadir. Hemen ardindan bindigi otobiisiin bugulu camina muzipge
“Nisilamzay Namor Rib” yazan bir adam belirir. Yan koltukta oturan yolcu, camda yazanm anlamaya
caligsirken, peronda sevgilisini ugurlamaya gelmis bir delikanli ¢oktan okumustur: “Bir roman
yazmalisin.” (s.13-14) Derken otobiis hareket eder ve en basta bu romanda anlatilanlarin uydurma
oldugu uyarisinda bulunan yazar, bu kez, sorar: “Peki kim yazacak roman1? Nisilamzay Namor Rib’i
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yazan mi, yoksa okuyan m1?” (s.14)

Boylece bir laytmotif olarak otobiisiin gece boyu yoluna devam ettigi siiregte, Nisilamzay Namor Rib’i
yazan adamin yarattigi roman kahramaninin tertipledigi oyundan miitesekkil romanda, okur, Zarif
Bey’in tiyatro kurma seriiveniyle birlikte, romanin yazilis hikayesine de taniklik eder. Bir bagka deyisle;
belediye sehir tiyatrosunu kurmak iizere bir sehrin belediyesinin sanat ve kiiltiir danismanlig1 gérevine
getirilmis bulunan yazar-anlatici, bu sehre dogru yaptig1 gece yolculugunda bir roman kaleme alir.
Romanina bagkisi olarak sectigi ve cogunlukla “nihilist” diyerek seslendigi isimsiz kahramanina,
kadrosunu otobiisiin yolcularindan segecegi bir oyun kurgulama goérevi verir. Boylelikle “Nisilamzay
Namor Rib’i yazan adamin roman kahraman1”, “Nisilamzay Namor Rib’i yazan adamin” gorevli gittigi
sehirde son bir y1lda vuku bulan olaylar1 konu edinen bir oyun yazar. Zarif Bey’in goreve geldigi 27 Mart
1984 ile yazar-anlaticinin sehre ulastigi 19 Mayis 1985 arasindaki bir yili agkin siirede yasananlarin
kronolojik bir sirayla aktarildigi oyun devam ederken “Istanbul’dan yola cikan otobiis gidiyordur.” (s.69)
Otobiisiin devinimleri arttik¢a koltugunda 6ne arkaya sarsilan, oturdugu yerden yolcular: kolagan eden,
cay molalarinda da asag1 inen yazar-anlaticinin diigiince akisi, roman kahramaniyla girdigi diyaloglarla
kesintiye ugrar. Yazar-anlaticiy1 igneleyen “nihilist” roman Kkisisi, onun, tiyatro ugruna bir Anadolu
kentine gidisine ucuz kahramanlik goziiyle bakar. Nitekim daha ilk anda “Isin giiciin yok muydu senin,
kiro belediyenin kiro sanat ve kiiltiir danismanhigini kabul ediyorsun? Neymis? Kiro belediye, sehir
tiyatrosu kuruyormus! Kursun bakalim, kursun da gorelim! Kiro belediyenin karekiro tiyatrosu!” (s.19)
yollu sozlerine hedef olan yazar-anlatici, siklikla, kahramam tarafindan uyariir:

“Sen degil miydin tasraya gidip de Anadolu’nun ug¢suz bucaksiz koselerinde tiyatro kavgasina omuz
vermeyi, o savasin i¢inde yer almayi isteyen? Al Gyleyse, buyur savas! Ama o savasin i¢inde, kimlere
kars1 kimlerle yan yana olacagini da iyi bil! Calikusu’nda Feridecilik oynamay1 birak da gozlinii dort
a¢! Senin gidecegin c¢evrenin insanlari, birbirini sokmaya hazirlanmis firsat kollayan akrepler,
engerekler!... (...) Oyle toysun ki, kolayca tiyatro yapip kahraman olacagini saniyorsun Anadolu’da;
vazgeg sevgili yazarim bu riiyadan!” (s.156)

Kald1 ki otobiiste yazdigi oyun da yazar-anlaticimin, sehre varigindan o6nce orada yasananlarin
mizanseninden ibarettir. Eg bir soyleyisle; roman kahramaninin kurguladigi oyun, yazar-anlaticinin
ayak basmak tizere oldugu sehirde yasayacaklarinin erken provasidir:

“Su anlattiklarimdan, su sahneledigim oyundan farkl bir ortam, ondan saghkli bir yap: gorebilirsen
eger gittigin yerde, bileklerimi keserim ben! (...) Anadolu dedigin kolay yutulur lokma mi sandin sen?
Ben sana, ileride gercekten yasayacagin oyunu sahneliyorum. Ustelik onceden... Ge¢misiyle,
gecmisteki Oykiisiiyle birlikte... Gelecekte yasayacaklarini... Sen simdi bunlari, benim biraktigim
yerden yasamaya baglayacaksim! (...) O zaman amimsarsin izledigin bu oyunu!” (s.156)

Calikusu Feride’'nin idealizmiyle yola c¢ikan yazar-anlaticiya yolculugu sirasinda eslik eden bu hayali
roman kahramani “nihilist”, bir yoniiyle, gece boyu yasadig i¢ catismanin disa vurumudur. Kumbasar'in
(2016, s.17) deyisiyle, “yazarin nihilistle miicadelesi; idealizm, erdem, iilkii gevresinde yasadiklari
catisma gercekte bir i¢ catismadir.” Bir taraftan ideallerinin pesinden gitmeyi tercih eden yazar-anlatici,
diger taraftan ¢abalarinin beyhude oldugu diistincesinden kurtulmaya calismaktadir. “Sayin yazarim,
as1l aldatan kendini, sensin! Baskin cikip ‘nihilist’ diye suglaman beni, bu yiizden! Yoksa sen de
korkuyorsun! Evet evet, sen de iirkiiyorsun; tedirginsin!” (s.177) Hayattaki durusunu idealizm iizerine
bina eden Anadolu yollarindaki tiyatro emekgisi yazar-anlaticinin, hedonist ve kibirli bir roman
kahramani olarak karsi kutbuna yerlestirdigi “nihilist”, personasina karsilik karanlikta kalmis golge
yanidir. Goziinilin 6niinde canlandirilan oyunda, gizlerini bin yiizlii personalarinin ardina saklamis sehir
halki gibi, o da aym tezadi kendi iginde tasraya karsi yasamaktadir: “Sen tasraya, Anadolu’ya yani,
tiyatro yapmak icin gidiyorsun! Idealist, erdemleri olan birisin! Insani insan yapan degerlere ve edimlere
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heniiz sirtin1 dénmemis! Bense nihilistin tekiyim! Say ki, senin Seytan’in!” (s.174)

Dolayisiyla iistkurmaca teknigiyle “roman icinde roman - oyun iginde oyun” seklinde kurgulanan
romanda, hem bir romanin hem de bir oyunun yazilis siirecine dahil olan okur, epik ile dramatigin
kesistigi noktada, liclemenin de temel problematigini tegkil eden, Anadolu’da tiyatroyla istigal etmenin
agir bir bedeli oldugu gercegiyle yiizlesir. Bu baglamda; tistkurmacaya cergeve tegkil edecek sekilde, bir
vakanin, bir bagka vaka icine yerlestirilerek sunuldugu ve ilk vakanin ikinciye ¢erceve vazifesi gordiigii
(Aktas, 1991, s.77) romanda, ilk olay halkasi, bir Anadolu kentine tiyatro kurmak iizere gorevli giden
yazar-anlaticinin, otobiis yolculugudur. Bu uzun gece yolculugunda yazar-anlatici, “Nisilamzay Namor
Rib” siartyla romanini yazmaya koyulur. Romanin bagkisisi olarak “nihilist” diye niteledigi bir karakter
yaratir. Ondan oyuncu kadrosunu otobiis yolcularindan kuracagi bir oyun kurgulamasini ister.
“Nisilamzay Namor Rib’i yazan adamin roman kahramani” olarak anilan bu karakter de merkezinde
Zarif Bey’in oldugu bir oyun-roman tertipler.

Asil olay halkasim olusturan bu oyun-romanin bagkisisi Zarif Bey, belediye baskam segilir secilmez,
sehrine, kapal bir tiyatro salonu ile ac¢ik hava tiyatrosu kazandirmak ister. Ona gore; “Bu tiyatroyu
kurmak, yasatmak, sonra bu tiyatroyu halka sevdirmek yine belediyenin gorevi olmalidir!” (s.15). Bu,
kamu hizmeti oldugu kadar kentli olmanin da geregidir. Antik donemden bu yana Anadolu’nun tim
sakinleri, kentlerini, kiiltiir kurumlariyla inga etmiglerdir. “Her insan kendine layik bir kent kurar; her
kent de kendine layik insani yaratir!” diisturunu ilke edinen Zarif Bey, tiyatroyu da bu minvalde
degerlendirir. Antik Erodikya kentinin on bin kisilik tiyatrosu, medeniyet timsali olarak onlerinde
uzanirken, sehir halki, Hidrellez kutladig1 bu antik kentin c¢evresini talan etmis, travertenlere zarar
vermis, devraldig: kiiltiirel mirasa sahip cikmamstir. Oyleyse bu kentin insanini, kentin sahibi kilmak
gerekmektedir:

“Iste bizim tiyatro yapmamizin ana nedeni bu! Kentin insan1 kendi kentine sahip ¢iksmn diye!
Erodikya’da da var tiyatro, hem de on bin kisilik... Ama gordiiniiz, i¢inde in cin top oynuyor. Seyirci
béliimiine agilan koridorlar tuvalet olmus, i¢inde cinlerin seytanlarin oynastigx bir kentin kent, bir
tiyatronun tiyatro oldugunu soyleyebilir misiniz? Artik o, tiyatro degildir, bagka seydir. (...) Insanimiz
da 6yle gordiigii i¢in, doniip de basini s6yle bir ¢evirmiyor ilag i¢in bile. Iste biz tiyatroyu yaptigimizda
durum farkhi olacak! Bu kentin tiyatrosu olacak orasi. Ciinkii tiyatro yasayacak, oyunlar
sahnelenecek, gencler tiyatro calisacak, iginde insanlar olacak!” (s.60)

Ne var ki tiyatroyu, kentlilik bilincinin aksettigi bir kiiltiir kurumu olarak énemseyen Zarif Bey’in bu
yaklagimi, halk nazarinda karsilik gormez. Dahas1 partisinden baslayarak entelektiiel cevrelere dek
hognutsuzluk zinciri yaratir. Parti ileri gelenleri, tiyatro sdyleminden hi¢ hoslanmamakla birlikte,
izledikleri hassas denge siyaseti geregi, partinin ¢ikarlarin1 korumak ve halka renk vermemek adina,
bagkan1 destekleme karari1 alirlar. Tiyatro fikrinin yarattigi tepkiyi yumusatmak icin acik hava
tiyatrosunun yanina cami yapilmasi sartini ileri siireceklerdir (s.29-30). Tanpinar'in (1997, s.136),
“Tanzimat’'in en biiyiik fatalitesi” olarak tavsif ettigi alafranga-alaturka, eski-yeni ikiligini ¢cagristiran bu
yan yanalik, her kesimi memnun etme gayretinin tezahiiriidiir. Nitekim dindarlar ve halkin biiyiik bir
cogunlugu, tiyatro insasina, ahlaki endiselerle kars1 cikmaktadir. Ote yandan baskanin tiyatro vaadi,
baz1 cikar odaklarini da harekete gecirmistir. S6z gelimi; Sanatseverler Dernegi Bagkan1 Kerim Bey,
yonetim kurulunu toplantiya cagirarak belediye bagkanina destek cagrisinda bulunur. Bunun
karsiliginda acik ve kapali tiyatronun isletmeciligine talip olacaktir (s.32-34). Belediyenin Basin ve
Halkla iliskiler Miidiirii Tak Tak Ahmet ile Baskan Sekreteri Saybil Sibel, kendilerinde Kkiiltiir
miidiirligi vehmederken (s.40) Sanatseverler Dernegi iiyelerinden mimar-yazar Mubhittin ile kereste
tiiccar1 Turan beyler de hizipleserek sehrin tiyatro sevdalis1 Kéfteci Muammer’i igletmecilige ikna
etmeye calisir (35-36).

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi 2025.48 (Ekim)/ 213

Tiyatroya Ozgiilenmis Bir Ucleme Olarak Bin Yiiz Bir Giz, Cicoz ve Sano / Seving, C.

Kentin, maskelerin ardina sakladiklar1 “giz’leriyle tiyatro vaadine {igiisen tiim “yiiz”leri,
nemalanacaklar bir “meta” gibi algiladiklar1 bu sanat olayindan cikar saglamaya odaklanmisken bu ise
gonil vermis Muammer ise kendisi ve arkadaslari adina umutlanmakla birlikte ilk anda ¢ekimser kalir.
“Coluk cocugu tiyatroya lanetler yagdirsa da, Muammer, kendi deyisiyle tiyatroyla evlenmistir bir kez.
Hayatina giren asil tiyatrodur!” (s.73) Tiyatroyla serbestge ilgilenebilmek icin gecimini seyyar koftecilik
yaparak saglayan Muammer, “tiyatroya diigkiin bir divanedir.” (s.72)

“Ah, bu tiyatro mikrobu yok mudur? Girmistir i¢ine bir kez, hani derler ya, tiyatronun tozunu yutan
artik iflah olmaz diye, Gyle bir seydir iste! Basinin tath belasidir Kéftecimin. Giin olur evinin yolunu
unutur onun yiiziinden, ¢olugun ¢ocugun kokusunu... A¢ kaldig1 olur, yolsuz kaldigi... Sabahlara dek
provalar yaptig1... Ama vazge¢medigi bir tutkudur Kofteci icin tiyatro!” (s.74)

Tasrada tiyatro yapmanin ne denli zor bir is oldugunu, yalmizca kadin oyuncu degil erkek oyuncu dahi
bulabilmenin giicliigiinii deneyimlemis bir sanatci olarak Muammer; baskanin, “belediyeye bagh bir
tiyatro toplulugu kuracagini, hatta miimkiin olabilirse bu is i¢in bir konservatuvar bile acabilecegini ilan
ettigi” (s.68) basin toplantisindan sonra arkadaslarini ¢agirarak durum degerlendirmesi yapar. 19 Mayis
giinii diizenledigi o basin toplantisinda Zarif Bey, bir yil sonraya tarih vererek, “19 Mayis 1985’te hem
tiyatro salonunun hem de agik hava tiyatrosunun acilisinin” (s.66) gerceklestirilecegini duyurmustur.
“Kentte yillardir tiyatro yapmaya calisan Kofteci Muammer ve gencler seving igindedir. Bu tiyatrolarla
yetenekleri sinanacak, antik tiyatroyla aralarindaki iki bin kiisur y1illik ugurumu kapatmak icin bu firsati
degerlendireceklerdir.” (Nur, 2019, s.109)

Fikirlerini eyleme gecirmek iizere sekreteri Sibel Hamim’la birlikte Istanbul’a giden Zarif Bey,
Istanbul’un en eski tiyatrolarindan birinin yetkilileriyle goriiserek meramin anlatir: “Ogrenmek istedigi
sey oncelikle, kentte bir tiyatro faaliyetinin nasil baglamasi gerektigi ve bunun nasil siirdiiriilecegidir.”
(s.105) Yerlesmis bir tiyatro kiiltliriiniin olmadig1 sehrinde "tiyatro adina her ne yapilacaksa bu, yeniden
var etme biciminde olacaktir.” (s.106) Kendisinin girisimleriyle kapali bir tiyatro salonu ile acik hava
tiyatrosu kurulma asamasindadir; ancak salonlar tek basina bir anlam ifade etmemektedir kanaatince.
Her seyden once “Kentli olmak demek, kent kiiltiiriinii de kurmak demek degil midir?” (s.67) Bu ylizden
mevcut salonlar, turnelerin ugragi olmaktan cok, o kentin insaninin da tiyatro yapabilmesine olanak
saglamalidir. “Kent insanina asil hizmet boyle verilmis olacaktir! Ciinkii gencler yeteneklerini ancak
boyle gelistirebileceklerdir. Bu da kent insaninin, ileride daha ¢agdas, daha modern insan olmasina yol
acacaktir.” (s.106) Ulkenin bu en eski, en koklii tiyatrosunun yoneticileri, Zarif Bey’i dikkatle dinledikten
sonra, sozlerine, onu tebrik ederek baslarlar:

“Anadolu kentlerinde tiyatro yapmak iizere ge¢cmiste gorev almis kimi arkadaslarinin bulundugunu,
ancak bunlardan hicbirinin de bu isi basaramadigini- {iziilmektedirler ama ne yazik ki gercek budur-
ifade etmiglerdir. Tabii bu demek degildir ki tiyatro konusunda tasrada higbir sey yapilamaz! Hayir,
elbette hayir! Tersine, tiyatro icin yapilabilecek elbette pek ¢ok sey vardir. Hele Zarif Bey gibi bir
Belediye Bagskani'nin bulundugu kentte, degil tiyatro yapmak, bu alanda oldukca 6nemli bir mesafe
kat etmek bile miimkiindiir! (...) Bunun icin de isi baslatabilecek bir tiyatro asig, bir tiyatro dervisi
gerekmektedir. Kendileri Zarif Bey’e, tiyatro tutkunu, boyle geng bir dervisi elbette bulacaklardir.”
(s.107)

Bu sanatsever bagkanin sehrine, tiyatro duayenlerinin siraladigi kriterleri yerine getirebilecek bir
tiyatrocu olarak “Nisilamzay Namor Rib’i yazan adam” namzet gosterilir. 19 Mayis 1985 Pazar giinii
acilis1 yapilacak sehir tiyatrosundaki gorevine baglamak iizere 18 Mayis 1985 Cumartesi gecesi yola ¢ikan
yazar-anlaticinin sergiizesti de boyle baslar. Dolayisiyla sanat ve kiiltiir danigsmani olarak Zarif Bey’in
sehrine dogru c¢iktig1 yolda yazilan roman, nahif bir belediye bagkan1 kadar tasrada tiyatro yapacagina
inanan yazar-anlaticinin da hikayesidir.
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Ne ki profesyonel bir tiyatro sanatcisinin, kendisinden 6nce, haberinin ulastig1 sehirde, bagkanin bu
hamlesi de tartisma konusu yaratir. Durumdan vazife ¢cikarmaya ¢alisan Kerim Bey ve siirekasi, siirece
eklemlenmenin ¢aresini ararken yillarini tiyatro sanatina vermis Muammer ise endiselidir: “Ama bu igin
kendilerine kalmayacag da kesindir! Baksaniza, 6zel hoca getiriyorlardir istanbul’dan; belki tiyatro da
kuracaklardir... Gelmesin diyen mi var hoca i¢in? Gelsin tabii; ama ya arkadaslar, kendileri ne olacaktir?
Onca yillik emegiyle kendisine?” (s.122) Yilmaz’in (2017, s.4), “disaridan gelen ‘akademik’ birikimle
icerde olan ‘amator’ ruh bir tiir kan uyusmazligi yasiyor.” tespitindeki “mektepli-alayli” ayrimina,
“nihilist” roman kahramaninin séylemlerinde de rastlanir: “Sizi zibidiler sizi! Sizin tiyatro bilginiz,
tiyatro gorglinliz nereden geliyor? Haa? Tiirk tiyatrosunu siz, miisamerelerinizden ibaret mi
saniyorsunuz?” (s.78) Benzer sekilde “Anadolu’da tiyatro yapilabilir mi?” diye diislinen yazar-anlaticiya,
Muammer’in ¢alistirdig1 gencleri kastederek, “Gidip bu adamlarla tiyatro yapabilmek miimkiin mii sana
gore? Onlar1 calistiracagim ve tiyatro yapacagim, 6yle mi yiizlerce kilometre arasinda mekik dokuyup
da? (...) Bunlarla degil tiyatro yapmak, oturup cay bile i¢ilmez bir bardak!” (s.126-127) karsiligini verir.

Zarif Bey’in, kentine kazandirmak istedigi tiyatro binalarinmi, kent kiiltiirii ve kentlilik bilinciyle
ilintilendirerek romaninda tartisan Aslankara, bu baglamda, tasrada amator ruhla yiiriitillen tiyatro
faaliyetlerini bir cat1 altinda toplayacak “kent tiyatrolar1” kavramina 6zel bir 6nem verir. Yalnizca Bin
Yiiz Bir Giz'de degil, iiclemenin diger kitaplarinda da, yazarin, bu alayll sanatcillarin emegine ve
tagradaki varligina duydugu siikran borcunu dile getirme ihtiyaci hissedilir. Kaldi ki yazarin kendisi de
iiclemeye dair verdigi soylesilerde, Halkevleri deneyimine benzer kent tiyatrolar1 girisiminin, tasradaki
amator ruh adina 6nem arz ettigini, 6zellikle, vurgular:

“Kent tiyatrosu, (...) kentlerde, kendi bagina kararlar alip dagarlarini belirleyen, kentlilerce ya da kent
yerlesiklerince yapilan, herhangi parasal destek alsa da karsihginda herhangi bir baglanma igine
girmeyen ‘Ozgiir’, ‘6zerk’ tiyatro modelidir. (...) Diger modeller dogrudan sanat {iiretir, oysa kent
tiyatrosunun temel sorunsal sanat iiretmek degil sanata girdirmektir. Yani kent tiyatrolari, kentte
yasayanlar1 ‘kentli birey’ yapma kavgasi verir, bu arada kendilerini de egitirler. Var saymn kent
tiyatrolari, ¢cok kaba bir genellemeyle halkevlerinin ¢agdaslasmis, asama gostermis tiirevleridir.”
(Ozkilig ve Yetik, 2004)

Nihayetinde tagraya gelecek profesyonel egitmene mahcup olmamak i¢cin Muammer ve arkadaslari,
kapali tiyatro salonunun acilisinda sahneleyecekleri oyunun provalarina her zamankinden 6zenli
hazirlanirlar. Oyunun basarisi, grubun geri kalan1 degilse de Muammer igin varolugsal bir anlam
tasimaktadir; fakat otobiiste yazilmakta olan bu hikayenin sonu, “nihilist” roman kahramanini hakl
cikarircasina, hiisranla biter: Yazar-anlaticinin, sabah ezani okunurken sehre vardig: sirada, “o kiviletm
parlaywvermigtir birden!” (s.200) Provalar sirasinda salonda sabahlayan Muammer ve arkadaslari,
alevlerle uyanir. Aklim1 yitirecek gibi olan Murat, adeta Diyonizyak bir esrimeyle, yangindan
kurtarabildigi malzemelerle sevgilisi Naciye’yi traktore tagiyarak Erodikya’daki antik tiyatroya gotiiriir.
Giines bakir 1giklar dokerken tizerlerine iki sevgili birlesir. Murat’in, Anadolu’'nun kadim halklarina
“Neredesiniz? (...) Neden birakip gittiniz bu tiyatrolari? (...) iste siz yoksunuz, neye yariyor bu tiyatro?”
(s.202) serzenisiyle sahne kapanirken beklenen yazar-anlatici da otobiisten iner. Gece yolculugu
boyunca kendini ve toplumu yargilayarak icsel bir savas veren yazar-anlatici, “nihilist” yanini otobiiste
birakarak yeni bir hayata adim atmistir: “Nisilamzay Namor Rib. Hayir hayir! Bir roman yazmal!
Tersine bir roman!” (s.203)

Uclemenin bu ilk kitabinda “tiyatro” temasini; kent, kentlilik, kent tiyatrolar1 ve tasrada tiyatro
faaliyetleri ekseninde romanla bulusturan M. Sadik Aslankara, edebiyat ve tiyatro sanatinin anlatim
tekniklerine basvurarak her ikisinin de dogasinda bulunan “oyun” olgusuna gondermede bulunur. Oyle
ki okur da roman iginde roman okurken, “nihilist”in satirlarinda rol degistirerek, oyun icinde oyun izler.
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Yazar, Bin Yiiz Bir Giz’den on bes y1l sonra yayimlanan Cicoz’da da tiyatro izlegini “oyun” kavramiyla
iligkilendirerek devam ettirir.

Cicoz: Diizeni Bozuk Bir Diinyada Bozuk Diizen’i Oynamak

M. Sadik Aslankara’nin, tiyatroya 6zgiiledigi iclemesinin ikinci kitabini olusturan Cicoz, roman olarak
kaleme alinmis Bin Yiiz Bir Giz’e karsilik “Giiner Siimer’in artik deyimlesmis ‘Bozuk Diizen’ oyunundaki
karakterlerle, bu oyundan iizerlerine yapismis lakaplarin diinyasinda yasanan bir 6ykii kitabidir.”
(Yilmaz, 2017, s.4) Ilk romanini Zafer Keskiner’e ithaf ederek vefa 6rnegi sergileyen Aslankara, Cicoz'da
da Ankara Sanat Tiyatrosu'nun (AST) kurucusu Giiner Siimer’e vefa borcunu, onu, anlatinin merkezine
yerlestirmek suretiyle, 6deme girisiminde bulunur.

Yazarinin da kendisiyle s6ylesen Nursel Duruel’e (20009, s.47) “Cicoz sanki tiyatroya ozgiilenmek tizere
degil de tiyatronun kendisi icin var edilmis gibi goriiniiyor. (...) istedim ki tiyatro dykiide goriinebilsin,
oykii de tiyatronun iginde goriiniir kilabilsin kendini...” sozleriyle acikladig1 gibi, bu kez, tiyatroyu
oykiiyle bulusturan Aslankara, kitapta, s6zii dogrudan oyunculara devreder. Diger yandan Bin Yiiz Bir
Giz'de, iistkurmaca teknigine bagvurarak okuru, romanin yazilis hikayesine ortak eden yazar, Cicoz’da,
metinler aras1 géndermelerle 6rdiigii Oykiilerinin anlam evrenini okurun kesfine birakir. Dolayisiyla
Piirselim’in (2018a) deyisiyle; “tiyatro ticlemesinin ortanca kardesi olan Cicoz, (...) ilk okumada kendini
acik etmeyen; 6ziinli ve ruhunu ancak birkag defa iizerinden gecildikten sonra okuruna teslim eden,
kapal, zor bir metindir”.

Oncelikle kitabin basindaki Cehov’a gonderme yapan epigraf ile sonundaki Giiner Siimer biyografisinin
arasina yerlestirilmis on iki 6ykii, Cicozu, yazarinin ifadesiyle, “Cehov ile Giiner Siimer arasinda
dokunmus bir oOykiiler toplami” (Bilge, 2020) kilmakta, dolayisiyla tiirler aras1 (tiyatro-oykii)
geciskenlige de katkida bulunmaktadir. Nitekim birbirinden bagimsiz sekilde kurgulanmis olmakla
birlikte anlamsal agidan roman biitiinliigli sunan oykiiler de baslangic ve bitigleri itibariyle benzer bir
simetrik yap1 arz etmektedir. Buna gore; “Ilkay” bashkh ilk 6ykiide, konservatuvar sinavlarina
hazirlanan gen¢ Hakki, “Oyuncu Aramiyor” ilami {izerine basvurdugu Saraykoy Belediyesi Nikah
Salonu’nda, adas1 yonetmen Hakki ve diger tiyatrocularla tanisir. Giiner Siimer’in oyunundan artakalan
adiyla Hakki, gen¢ oyuncu adayini, tanistiklar: anda etkiler: “Kimdi bu Hakki, nereden tozuyup gelmis,
Saraykoy topragina diigsmiistii de tohumunu catlatip filizlenmisti?” (s.16) Gen¢ adam, ertesi giin gozden
yitirdigi bu “tasranin aykiris1” (s.16) Hakkr’y1 aramak lizere yollara diiser. “Sonay” baglikli son Gykiide
ise Hakki'min akibetini, hurda deposunun sahibinden 6grenir (s.119-122). Boylece “yonetmen Hakki'nin
oyuncu aradig: tiyatro salonunda baslayan oyun (evet okurla oynanan misket oyunu), oyuncunun
yonetmenini aramasiyla son bulur.” (Piirselim, 2018a).

Kitabin basiyla sonu arasindaki bu simetrinin arasina konumlanmis 6ykiiler, Hakki’yla birlikte uzun
yillar Giiner Stimer’in Bozuk Diizen (1965) adl1 oyununu sahnelemis oyuncularin hikayesine ayrilmigtir.
Zamanla gercek adlarin1 unutarak kendilerini oyundaki rolleriyle 6zdeslestiren Saraykdy’iin tiyatro
goniilliisii gencleri, tiyatro ugruna savrulan yasamlarim birinci agizdan anlatirlar. Onciiliigiinii
Hakkrnin yaptigi, “Gorkinin emekg¢ilerine benzer” (s.14) bir grup alayli geng, oynadiklar1 oyunun
adindan miilhem bozulan diizenlerini, birer aile, agk, ayrilik, hastalik, ayyashk, derbederlik anlatis1
olarak aktarir. Oyundaki aile draminin benzerini kendi yasamlarinda deneyimleyen Hakki, Ragip,
Turgut, Omer, Gemici, Ziya, Ismail’in yan sira tiyatro yiiziinden dagilmis ailelerin fertlerinin de sozii
devraldig1 olur. Bu anlamda, Ragip’1 oynayan Refik’in yegeni ile Hakki‘nin oglu, yasananlarin tanig:
olarak oykiilerdeki yerlerini alir. Yonetmen, oyuncu, miizisyen, dekorcudan olusan bu ¢ok sesli koroya,
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hi¢bir oyunu kagirmayan izleyicinin sesi de karigir: “Ben seyircisiyim yalnizca tiyatronun, kag kez
soyleyecegim? Tutkunu kesilmek i¢in ille oyuncusu mu olmak gerekir?” (s.29) Oyunun kadin rollerinin,
erkeklerin goziinden tanitildig: 6ykiilerde, onlar, tiyatro sevdalisi olarak betimlenmez. Bilakis Handan,
Giizin, Demet erkekleri kendilerine asik eden, onlar1 birbirine diigliren, tiyatro diginda niyetlerle
aralarina katilmis simalardir. Ornegin; asil oyun metninde, Hakkinin sevdigi kadin roliindeki
Handan’a, reelde, hem ismail hem Hakki hem de Ragip roliindeki Refik asiktir. Resat Nuri'nin Son
Siginak1 (1961) ile Sait Faik’in Kumpanya’sim (1951) hatirlatan, truplardaki kadin oyuncularin bu
zafiyetleri, sahneyle gec tanigip yeterince profesyonellesememeleriyle agiklanabilir.

Tematik acidan tiyatro tutkunu her bir karakterin bu ugurda bir bir yitip gidisi paydasinda birlesmekle
beraber teknik olarak parcali bir goriiniim arz eden kitaptaki 6ykiiler arasinda zaman dizinsel bir sira
gozetilmedigi gibi, neden-sonug iligkisi icinde sekillenen klasik bir olay orgiisiinden de bahsedilemez.
Kisiler, adeta sahne siras1 gelen bir oyuncunun tirat atigi gibi rollerini icra edip kulise gecerler. “Hakki
kisiliginin ve roliiniin gizli ya da acik biitiin oykiilerde kendini duyumsatmasiyla on iki oykiiliik bir
roman okuyormus” (Akbaba, 2011) izlenimi de uyandiran kitapta, Bin Yiiz Bir Giz’deki Muammer’in
ardili sayilabilecek Hakki eliyle cikarildigi varsayilan yangin, ticlemenin ilk iki kitab1 arasinda kurulmusg
bir koprii olarak yorumlanabilir. S6yle ki Hakki’dan haber veren hurda deposunun sahibinin sarf ettigi
su sozler, Bin Yiiz Bir Giz romaninin, kimligi belirsiz kisilerce atese verilen kapal tiyatro salonunu akla
getirir: “Nikah salonu var ya, hani belediyenin, genc¢lerin bulusup tiyatro ¢aligtigi. O salonu da bu kéfirin
yaktig1 soylentisi ¢ikt1 sonradan. Sézde delil bulunamiyormus, laf. Cekselerdi de konustursalard: kara
sakalliyl, biilbiil gibi 6terdi.” (s.121) Yukarida da bahsi gectigi iizere, Cicoz, hem miistakil bir oykii kitab1
hem yekpare bir roman olarak okunmasina olanak saglayan, her biri tiyatro temas:1 etrafinda
kurgulanmis, kendi icinde bagimsiz oykiilerden olusmaktadir. Bu siiregelen tematik ortaklik, eseri,
iclemenin ilk ve son kitaplariyla da iligskilendirmektedir. Dolayisiyla Bin Yiiz Bir Giz adli ilk romandaki
yangin hadisesinde, cemaate tiyatro aleyhinde vaaz eden Motorlu Hoca'nin kigkirttigi meczup bir geng
adam flizerinde toplanan siipheler, benzer bir atese verme eyleminin yasandig1 Cicoz'da, “Peygamber
Efendimizinki gibi sakal, basinda bir dolam sarik, sirtinda ciippe, ki¢ginda haci pantolu, ayaginda carikla”
(s.120) tiyatrocu Hakkr'dan dervis Hakki’ya doniisen bir faile yonelir. Her iki kitapta da yer alan
“yakmak” edimi, bozuk diizeni goriiniir kilan tiyatroya yonelmis bir protesto olarak diisliniilebilir. Es bir
soyleyisle; tiyatronun, bireysel ve toplumsal anlamda, diizen bozdugu algisi, ¢ikarilan yanginlarin temel
motivasyonudur. Ilk yangin, Motorlu Hoca’yla temsil edilen kitlesel bir tepki, ikincisi ise Hakki'nin
bireysel isyaninin gostergesi mahiyetindedir. Tiyatro muarizlarinca yeni insa edilecek bir tiyatro salonu,
sehirdeki mevcut diizene yonelmis bir tehdit olarak anlasiliyorken 6mriinii tiyatroya adamis Hakki'nmin
nazarinda ise bu ugurda bozulan diizenlerinin miisebbibidir.

Denilebilir ki Hakkr’y1 oyun sahnelenen nikah salonunu yakmaya iten basat sebep, kitaba da adini veren
“cicoz” metaforunda saklidir. Bilyelerle oynanan bir ¢ocuk oyunu olan cicoz, parca-biitiin iligkisi
baglaminda, Oykiilerin anlam evrenini kusatir. “Mazi, Giille, Misket, Bilye, Cicoz, Ceviz” baghkl
boliimlerin, safak vaktinden geceye, yirmi dort saatlik zaman dilimiyle iligskilendirildigi kitapta,
metaforik olarak, cocukluktan yetigkinlige, dolayisiyla dogumdan 6liime evrilen bir dongii gozetilmistir.
Hayatin bu dogal dongiisiinii, “oyun” kavramiyla sentezleyen Aslankara, bu sayede, “tiyatroda ‘yasam’,
‘tiyatro yasami’'ni karsilayabilecek” bir secim yaptigini belirtir: “Boylelikle ‘oyun’ temelinde dogumdan
Oliime uzanan tiim siireci, yasama oyununun bir yansimasi olarak da aktarabilecektim.” (Duruel, 2009,
s.47) Nitekim ilk romaninda anti-illiizyonist bir yaklasimla, anlatilanlarin, oyundan ibaret oldugunu
isaret eden yazar, ikinci kitabina bilindik bir ¢cocuk oyununun ismini vererek, hayatin da tiyatronun da
oziini tegkil eden “oyun” olgusuna gondermede bulunur. Huizinga'nin (2022, s.13) “Homo ludens”
(oyun oynayan insan) olarak tanimladig1 insanin oyuncu dogasina atifla cicoz, oykiilerde, ¢cocukluktan
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eriskinlige oyun oynayan bir insami simgeler. Tiyatro da yasam ve oyunu sahnede bulusturan bir temsil
olarak cocuksu duyarligin sanatsal iz diisiimiidiir. Bu baglamda; Cicoz’da da oyunculugu secerek cocuk
ruhlarin1 muhafaza eden Bozuk Diizen’in “kahramanlari tiyatro ugrunda bir émiir tiikettikten sonra
ortaya sacilan cicozlar gibi bir yerlere dagilir.” (Piirselim, 2018a) Bu yolda ailelerini, aidiyetlerini,
sagliklarin1 kaybeden topluluk iiyelerinin savruluslari, 1s1ga kosan pervane misali, her daim sahneye
cekilisleri ve onlar1 bekleyen 6liimiin (cukurun) karanhgi, cicozun yuvarlamsiyla ilintilendirilir. Oyle ki
sahne iizerinde adeta bilyeler (misket, cicoz) gibi siralanan bu gencler, goz acip kapayincaya dek gecen
bir zamanda, farkh yonlere dagilirlar. Iste Hakki da kader arkadas1 Turgut’la birlikte savrulanlardan
biridir. ilkin Halkevi'nde tiyatroyla tanisan iki arkadastan Turgut, hastalanip 6liince, onun yokluguyla
bas edemeyen Hakki, divane olur. Bir iste tutunamamis, varini yogunu tiyatro yolunda tiiketmis,
nihayetinde kimselerin arayip sormadigi, unutulusa terkedilmis bir oyuncu eskisi olarak yasamin
kiyisina itilmistir. Turgut'un mezar1 basinda “yanin bos mu?” (s.108) diyerek aglayan Hakki, once,
baslarina gelen her seyin miisebbibi saydigi tiyatro salonunu, sonra da barindigi hurda deposunu atege
verir. Okurun imgeleminde Bin Yiiz Bir Giz'in miiphem kundakgisi, Cicoz’da Hakk: suretine biiriiniir.

Yazar Aslankara’nin, cicoz egretilemesiyle, yasam ve oyun 6zdesligini irdeledigi Cicoz, bedel 6demek
pahasina sahneye cikan, yagsamim tiyatroya adamis sanat emekgilerinin dramlarini gériiniir kilisiyla
Duruel (2009, s.47) tarafindan “Tiirk tiyatro sanatinin acik secik ortaya konmus, tarihi yazilmig yiizii
disinda kalan hic¢ bilmedigimiz yiizleriyle kars1 karsiya getiriyor bizi. (...) Bu nedenle 6ykii sanati
baglaminda tasidiklar1 degerin yami sira, tiyatro tarihi agisindan da biiyiik anlam tasidiklarn
kanisindayim.” sozleriyle degerlendirilir. Bu tespit, tiyatronun isimsiz kahramanlarim o6liimsiizlestirme
cabasi olarak iiclemenin tamamu icin de genellenebilir.

Sano: Dogu’dan Batr’ya Orentepe’den Sanotepe’ye Tiyatronun Serencam

Cicoz lizerine verdigi sOylesilerde tiyatroyu odagina alan bir roman daha yazmakta oldugunu dile getiren
M. Sadik Aslankara, Cicozun yayimindan dokuz sene sonra, iiclemenin son halkas1 Sano’yu nesreder.
Bu roman, aktif tiyatroyu biraktiktan sonra, sahnesini edebiyata tasiyan yazarin, adeta perdeyi kapattigs,
performatif bir gosteri mahiyetindedir. Bir acik hava tiyatrosunda cereyan eden deneysel oyun
ekseninde, bu kez, tiyatro kavraminin kendisini merkeze alan yazar, “liclemede c¢ok acik bicimde
goriinen vefakar tutumu devam ettirir.” (Yilmaz, 2017, s.4) Kapanista Pan fliitten yayilan ezgiler
egliginde tiim bir tiyatro tarihini selamlayarak iiclemesini noktalayan Aslankara, bu baglamda, Sano ile
ilk iki kitap arasinda kurdugu organik bagi da muhafaza eder. Roman hakkinda “Kitaplar aras1 kosutluk
devam ediyor. Karakterler, hem gercek hem takma adlariyla, tutkulu kisilikleriyle, insana dair tiyatral
‘bin yiiz’leriyle satir aralarinda ayni rahat adimlarla dolasiyorlar. Olaylar arasindaki benzerliklerse bu
gecirgenligi kolaylastiriyor.” yorumunda bulunan Yilmaz (2017, s.4) da s6z konusu organik bag: isaret
etmektedir.

Buna gore; bir kentin dogu ve bat1 tepelerinin betimlenmesiyle agilan Sano, bu iki yakaya konumlanmig
amfi tiyatro ve kent ¢opliigii iizerinden medeniyet tartigmasina kapi aralar: “O giines var ya, bir bigcimde
bulusup kucaklastig1 kentin dogu tepesindeki amfitiyatroyu goriiyor ilkin, perdeyi kaparken de bati
tepesinde yapay ucurumlar olusturmus ¢op tepelerini.” (s.13) Antik Orentepe ile Coptepe arasindaki
kiltiirel ucurumu ifade eden bu satirlar, akla, Bin Yiiz Bir Giz'in, Erodikya Antik Kenti’ni getirir. Aym
kentlerin bin yillar sonrasindaki farkl sakinleri, devraldiklar: mirasi korumak bir yana, hunharca tahrip
etmis, 6rnek almak yerine, yok etmeyi tercih etmistir. Erodikya’ya yirmi kilometre 6teden su getiren
antik cagin insanina karsilhik 20. yiizyihn insani bir damla su bulamadig1 6ren yerinde Hidrellez
kutlamaktadir. Benzer sekilde Orentepe’deki antik kentin tam karsisinda ¢opten tepeler yiikselmektedir.
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Bu, birbirine zit tabloyu her iki kitapta da one ¢ikaran Aslankara, tiyatroyu, medeniyet meselesi olarak
idrak eder. Ancak bu, Tanzimat geleneginden gelen didaktik bir yaklasim degil evrensel Kkiiltiire
eklemlenmek anlaminda bir bakis acisina karsilik gelir. Nitekim Coptepe’ye insa edilen acik hava
tiyatrosunun, ¢ok gecmeden, belediye eliyle yiktirilmasi sirasinda yiikselen Hirogsima’ya denk bir toz
bulutu, yazarin, meseleyi, insanlik tarihiyle iliskilendirdigini gosterir. Dogu’da antik Orentepe, tiim
ihtisamiyla, bin y1llara meydan okurken Bati’daki “Sanotepe ise, Coptepe adiyla Hirosima kiilleri altinda
yok olmustur (s.109).

Bununla birlikte yazar, ticlemenin ilk romani1 Bin Yiiz Bir Giz'de oldugu gibi Sano’da da gelecekten yana
iimidini kesmez. Murat’la Naciye'nin antik Erodikya’daki birlesmesinden dort bir yana sacgilan tohum
“o giinden bugiine durma dolagir gokyliziinde; arada bir de yere iner, bir yerlere konar...” (s.202)
Sano’nun, hocalariin izinden giden goniilliileri, bu tohumdan miirekkeptir. Ve Sanotepe yikilirken
aksesuarlar arasindaki “tahta kukladan firlayan bir kiymik parcasi, havada done dolasa yuvarlanarak
otelere sigrayip” gider bir giin bir tarihte tiyatro atesini yakmak iizere (s.102). Dahasi Murat'in
“Neredesiniz?” serzenisini duymuscasina, “Orentepe’nin tiyatrosunda sesleri dolanmis ne kadar insan
varsa gelip gecmis sunca yil iginde, hepsi de tek tek kalkt1 yattig1 yerden.” (s.77) Kagnilarla Sanotepe’ye
dogru hareket eden bu antik diinyanin tiyatroculari, Sanotepe’ye yaklastikca, day1 ile yegenin
yetistirmesi gencglere dontisiir birer birer (s.79). Dolayisiyla gecmisten gelecege, ustadan ¢iraga, bu ruh
devridaim ettikce tiyatro da var olacaktir. Bin Yiiz Bir Giz'in Muammer’i, Cicozun Hakk1’s1, Turgut'u
gibi, Sano’nun kendilerini tiyatroya adamis day ile yegeni de bunun birer gostergesidir.

Orentepe ve Coptepe’nin hikayesinin ardindan Sanotepe’nin insasini betimleyen Aslankara, eyyamci
politikalarla yapilmis bir agik hava tiyatrosunun yikimla sonuclanan serencamini anlatir. Bin Yiiz Bir
Giz’'in idealist Belediye Bagkani Zarif Bey’in, tiyatroyu, kent kiiltiiriiniin dogal bir uzantis1 olarak
algilayan entelektiiel tavrina mukabil Sano’daki popiilist bagkanin, rant temin etmek niyetiyle ¢opliigi
tiyatroya cevirmeye yeltenisi arasindaki farkin hissedildigi roman, Orentepe’de baslayip yine orada
bitisiyle, Cicoz'daki gibi, simetrik bir yap1 arz eder. Bu baslangi¢ ve bitisin arasinda vuku bulan
performans gosterisi ise Sano’yu, Cicoz'dakine es, fedakar tiyatrocularla bulusturur. Séyle ki Cicoz'da,
Hakki basta olmak {lizere, tiyatro ugruna hayatlarim tiiketen isimsiz kahramanlarin gélgesi, Sano’nun
perdesine dayi-yegen ikilisi olarak yansir. Aslinda Muammer, Hakki, Turgut ya da day1 ve yegen; adlari,
rolleri degisse de tiyatroya yazgili tiim emekgiler, ticlemenin bagkahramanlaridir. Bin Yiiz Bir Giz'de,
roman kahramani “nihilist”in goziinden nakledilen Muammer’e karsilik Cicozun Bozuk Diizen oynayan
alayl tiyatroculari, okura, hikayelerini, ilk agizdan, kendileri anlatirlar. Sano’da ise tiyatronun iki
duayeni dayi ile yegen, eslerinin anlatimiyla viicut bulur. Ayni zamanda bir i¢ hesaplagsma olarak da
okunabilecek bu satirlarda, tiyatroya tercih edilen kadinlarin kirginliklari, kizginliklari, eslerinin tiyatro
agkina tanikliklar1 dile gelir.

Romanin “Zil” baglikli tigiincii boliimiinde, yeni acilan acik hava tiyatrosunda eslerinin onuruna verilen
temsile davetli yenge ile gelin, day1 ile yegenin yetistirdigi gencleri goriince duygulanirlar. Gosteri
baslamadan 6nce gelin, bitiminde de yenge, i¢ monolog seklinde soylesirler. Kocalarini “tiyatro agkiyla
kavrulan iki damat” (s.36), kendilerini ise “tiyatro artig: iki dul” (s.92) olarak tanimlayan kadinlarin bu
sitemkar sozleri, Piirselim’in (2018b) de belirttigi iizere, bir yandan tiyatroya asik; ama agkina kargilik
bulamayan bir aktoriin esinin i¢ dokiimii; diger yandan da Tiirkiye’de tiyatronun nasil ¢ileli bir ugras
oldugunun ifadesi olarak okunabilir: “Ah, tiyatrocu karilarina bicilen nasil da hiiziinli bir yasam bu,
degil mi? Hos day1 da, benimki de bizim kadar zor bir yasam siirdii ona bakarsan... Soyle agiz tadiyla
dolu dolu mutluluk yasayabildiler mi? Aldiklar1 tirnak ucu hazza kars1 koskoca birer hayati verip
c¢ikmadilar m1 su diinyadan?” (s.38) Biri Halkevi'nde yetismis, idealist; digeri 68 kusagindan,
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hayalperest, Cehov hayram day ile yegeninin el verdigi Karabatak Mustafa, Dodo Umit, Kablo Ahmet,
Pilaviistii Murat, Tiihtiih Siileyman, Kavrulmus Sadik, Kalfa Hasan, fhtiyar, Tavsan, Maksim Kemal,
Eliyisi Volkan... ve daha nicesi, o gece performatif bir gosteriye imza atarlar. “Cin Necmi'nin
Soyledikleri” baghigini tasiyan dordiincii boliimde, Cin Necmi'nin, arkadasi Kor Remzi’ye naklettigi bu
performans, sahnedeki bir kamyon etrafinda sekillenir. Seyirci, ii¢ boyutlu gozliiklerle, bir yandan
sahnedeki kamyonu boyayip yol hazirligi yapan genclere bakarken bir yandan da Maksim Kemal ile Kor
Remzi arasinda gecen dogaclamaya kulak kesilir. Herkes klasik bir canlandirma beklerken sahnedeki
Kemal ile seyirci koltugundaki Remzi’'nin kargilikli atismasini izlemeye / dinlemeye odaklanir. Gelenek
ve modernin ¢agdas bir biresime vardig1 bu anti-illiizyonist atmosferde “miithis bir anlatimla Godot'nun
bekleneni gibi ‘bir sey’ beklenir.” (Yilmaz, 2017, s.4)

Oyuncusu ve izleyicisiyle tiim Sanotepe’nin vecde geldigi “gelecek olani beklemek” temali gosterinin i¢
yiiziinii, bir sonraki boliimde Kér Remzi anlatir. Ona gore, kac bin yil sonra Orentepe’nin karsisina
Sanotepe yapilmis ve “Dogu’nun tiyatrosuna Batrmin tiyatrosuyla yamit verilmigtir” (s.77); ama
Orentepe’nin ayna vasfi hic degismemistir: “Bize ayna tutarken neyi gosterdi, kendimizi birakip golge
cevresinde nasil dondiigiimiizii. (...) Giines, o aynaya vurdu, Orentepe’nin tasi elindeki aynayi oynatarak
g6ziimiizli ald1 durdu. Goren oldu mu? Varligim golgesiyle bulan biri giinesi nasil gorsiin degil mi? Bin
giin, bin y1l ge¢se ne fayda.” (s.77) Platon’un “magara alegorisi” ile Piirselim’in (2018b) dikkati ¢ektigi,
“Simurg efsanesi’ni anigtiran, masals1 bir anlatimin yeglendigi bu kisimda, “koskoca bir tiyatro tarihini
gozler oniine serer Remzi.” (Nur, 2018) Orentepe’den kagnilarla yola cikan antik dénem tiyatroculari,
Sanotepe’deki genclerle yer degistirip bayrag: onlara devretmis ve yeni bir tiyatro masali baglamistur.
Kagninin yerini sahnedeki kamyonun aldigi bu masal, artik aramanin ve beklemenin masaldir.
“Sanotepe’de sahnenin altina gelen yerde, tiyatro yapilmazdan onceki hafriyat calismalarinda ¢ikarilan
iskeletler” den (s.85) hasil olan bir balonla havalanan tiyatro kamyonu, kus misali, istanbul’a, Cemil
Topuzlu Agik Hava Tiyatrosu'na konar. Aligveris merkezine doniistiiriilmek {izere yikim karar1 alinan
tiyatronun serdengecti delikanlilariyla is birligi yaparak kamyonu bosaltan Sanotepeli oyuncular,
Orentepe’den devraldiklar1 bayragi onlara emanet eder.

Boylece tliclemenin bu son kitabinda Aslankara; antik donemlerden Sanotepe’nin alayli oyuncularina,
Afife Jale’den Muammer Karaca’ya, Gliner Siimer’den Asaf Ciyiltepe’ye ve onlarin kiillerinden dogan
nice tiyatro sanatcisina saygi durusuyla perdeyi kapatir.

Sonug

Oyun (metin), oyuncu, sahne ve seyirci olmak {iizere, dort temel unsurdan olusan mimetik bir sanat
olarak tiyatro, insanlik tarihiyle yasit, kadim bir sanattir. Aristoteles’in Poetika’sindan itibaren basta
katharsis olmak iizere, eglendirmek, egitmek, giildiiriirken diislindiirmek islevleriyle tiyatro, halk
egitiminin de 6nemli bir araci olagelmistir. Nitekim Tanzimat’la gelen yenilesme hamlelerinin sonucu
olarak Bat1 tarzi tiyatro kiiltiiriiniin tesis edilmeye c¢alisildigi Osmanlhi-Tiirk toplumunda da dénemin
aydinlar, tiyatroyu, yeni tanisilan medeniyetin gereklerini halka anlatabilecekleri bir arag olarak goriir.
Bununla birlikte, yeni insa edilen tiyatro binalarinda kozmopolit Osmanlh toplumunun tiim fertleriyle
bir arada temsilleri seyreden Osmanli-Tiirk izleyicisinin maruz kalabilecegi baz1 kiiltiirel farkliliklar,
donem yazarlarini, bu konuda 6nlem almaya sevk eder. Bati tarzi tiyatroyla birlikte toplumda
yayilabilecek zararhi yasam aligkanliklar1 hususunda roman tiiriiniin araciligina basvuran yazarlar,
uyarict mahiyette romanlar kaleme alarak tiyatronun bireyi ahlaki zaafa diisiirebilecek yonleri iizerinde
dururlar. Basta kadin oyuncu olmak iizere tiyatronun belli bagh sorunlarinin ¢6ziime kavusturuldugu
Cumbhuriyet sonrasinda ise devlet katinda mesruiyet kazanmakla birlikte halkin nazarinda sakincal bir
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sanat olarak yer edinmis tiyatro ve tiyatrocu imajinin, bu sanatin gelisimine verdigi zarar romanlarda
mevzubabhis edilir. Dolayisiyla tiyatro yapmak, tiyatro sanatcisi ve izleyicisi yetistirmek acgilarindan yurt
sathinda genel bir sorun tegkil eden bu durum, mektepli veya alayli fark etmeksizin, Anadolu’da turneye
cikan topluluklar ile tasrada tiyatroya goniil vermis kisileri dogrudan etkiler.

1960’1 yillarda basladig1 profesyonel tiyatro kariyerini 1993’te sonlandiran Mehmet Sadik Aslankara,
bu tarihten itibaren ¢alismalarini edebiyat iizerinde yogunlastirir. Eylemli tiyatroyu birakmakla birlikte
tiyatro sanatiyla bagini kesmeyen yazar, oykii ve romanlarinda tiyatro sanatcisi kahramanlarin
hikayelerine yer verir. Aslankara, 1993’te kaleme aldig1 Bin Yiiz Bir Giz adl ilk romanindaki tiyatro
temasini, 2008’de Cicoz, 2017'de ise Sano adl kitaplarinda devam ettirerek tiyatroya ozgiiledigi bir
liclemeye imza atar. Klasik bir nehir romandan farkh olarak tiyatro ortak paydasinda bulusan, kendi
icinde bagimsiz birer 6ykii ve roman olarak kurgulanmis tigclemenin orijinalitesi, teknik anlamda da
tiyatroyu, Oykii ve romanla bulusturmus olusundan ileri gelir. Bir bagka deyisle; Aslankara, Cumhuriyet
oncesinde ve sonrasinda kaleme alinmis eserlerdeki tiyatro konulu benzer hadiseleri devam ettirmek
yerine igeriden bir bakigla sorunlarin 6ziine inmeye calisan bir yazar tavri gelistirir. Tasrada tiyatroyla
istigal etmenin glicliigii ana fikrini, Tanzimat refleksiyle, salt yozlagsma tehlikesi olarak degil bilakis
kiltiir politikalarinin istikrarsizliginin bir neticesi olarak degerlendiren yazar, halkin yiizyillarca ragbet
ettigi geleneksel temasadan sonra, Bat1 tarz1 tiyatronun igsellestirilemeyisini de sahne sanatlar1 adina
diislindiiriicli bir mesele olarak ele alir. Aslankara, bu izlekler ortakliginda, iicleme olusturacak sekilde,
bir araya getirdigi oykii ve romanlarini, anlatmaktan ¢ok gostermeye yaklasan bir teknikle kompoze
eder. Bir tiyatro oyununun sahne diizenlemesini andirir sekilde planladig1 olay akisinda, projektor,
kisiyi ya da kisileri odaga alir.

Buna gore; 1993 tarihli ilk romani1 Bin Yiiz Bir Giz ile “Anadolu’da tiyatro yapmak miimkiin mii?”
sorusunun ardina diisen Aslankara, kentli olmanin geregi saydig tiyatro kiiltiiriiniin i¢sellestirilemedigi
bir tasra kentinde, acilmas1 planlanan tiyatro salonlar iizerinden yasananlari konu edinir. Uclemenin
ikinci kitab1 Cicoz’da, sozii, tasrada tiyatro yapmanin maddi manevi tiim zorluklarini deneyimleyen bir
tiyatro toplulugunun tiyelerine teslim ederken Sano adini verdigi son kitapta ise, ilk iki kitaptaki tematik
biitiinliigii goz ardi etmeden, tiyatro sanatini evrensel bir kiiltiir miras1 baglaminda ele alr. iki roman
ve bir 6ykii kitabindan olusan ticlemede, bu konular arasinda paralellikler kurarak tiyatronun kent
kiltiriiniin 6nemli bir parcasi oldugu sonucuna ulasan yazar, bunun igin kent tiyatrolarinin
yaygmlastirilmasi imasinda bulunur. Uclemenin basaktorleri Muammer, Hakki, day1 ve yegen gibi alayh
oyuncularin bireysel c¢abasi, Anadolu’da tiyatroyu gelistirmek adina, tek basina bir anlam ifade
etmemektedir. Kent tiyatrosu kavrami yayginlastirilmadikea tasrada tiyatro yapmak isteyen goniilliilere
kurumsal destekte bulunulamayacaktir. Yazarin cesitli soylesilerinde de dile getirdigi, tiyatroyla
tanismak isteyen gencleri catis1 altinda toplayacak bagimsiz bir kent tiyatrosunun gerekliligi tezi,
iiclemenin ana fikri olarak kabul edilebilir. Su halde tagradaki tiyatro sanatcisinin yalnizligi, tiyatronun,
adeta biiylik sehirlere tahsis edilmis bir sanat olarak kurumlagmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
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