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Oz

Bu makale, edebiyat tarihinin iki 6nemli sairi olan Fuziili ile Charles Baudelaire’in eserleri {izerinden
sarap ve esrar imgelerinin estetik, metafizik ve poetik anlamlarimi karsilastirmal bir yaklagimla
incelemektedir. Fuzili’nin Beng ii Bade adli mesnevisi ile Baudelaire’in Saraba ve Esrara Dair adl
denemesi, farkh kiiltiir ve donemlerden beslenen iki ayr1 edebi anlayis1 temsil etmektedir. Sarhosluk,
her iki metinde de yalmzca fizyolojik bir durum degil; zihinsel ve ruhsal bir doniisiimiin, estetik bir
durusun ve sanatci kimliginin temsili olarak ele alinmaktadir. Dogunun “rind”i, tasavvufi gelenek
icinde ilahi agka yoOnelip mistik bir arayis1 temsil ederken Batinin “bohem”i, modern bireyin
toplumsal yabancilagsmasina kars1 gelistirdigi estetik ve bireysel bir bagkaldirimin figiliri olarak
karsimiza gikar. Bu calismada, s6z konusu maddeler yalnizca bireysel hazlarin degil ayn1 zamanda
kiiltiirel kimligin, etik tavrin ve varolugsal konumlanigin edebi sembolleri olarak
degerlendirilmektedir. Her iki sairin eserinde de sarap ve esrar hem 6vgii hem de yergiyle islenmis;
insanin kendilik arayisinda, sanatla kurdugu iligkinin araci haline getirilmistir. Bu baglamda ¢alisma,
sarap ve esrar gibi simgeler araciligiyla Dogu’nun tasavvufi sezgisi ile Bati'nin estetik krizinin edebi

temsillerini bir araya getirerek disiplinler arasi bir ¢6zlimleme sunmay1 amaclamaktadir.
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Between Rind and Bohem: The Aesthetic Representation of Wine and Opium in
Fuzili's Beng ii Bade and Baudelaire's Texts on Wine and Opiums3

Abstract

This article examines the aesthetic, metaphysical, and poetic meanings of the images of wine and
hashish through a comparative approach, based on the works of two significant poets in literary
history: Fuzili and Charles Baudelaire. Fuzili’s Beng ii Bade and Baudelaire’s essay On Wine and
Hashish represent two distinct literary perspectives rooted in different cultures and historical
periods. In both texts, intoxication is not merely a physiological state; it is presented as a symbol of
mental and spiritual transformation, an aesthetic stance, and a reflection of the artist's identity. The
"rind" of the East represents a mystical quest directed toward divine love within the Sufi tradition,
while the "bohemian" of the West emerges as a figure of aesthetic and individual rebellion developed
in response to modern social alienation. In this study, these substances are evaluated not only as
vehicles of personal pleasure but also as literary symbols of cultural identity, ethical posture, and
existential positioning. In both poets’ works, wine and hashish are portrayed with both praise and
critique, becoming instruments in the human search for self and in the relationship established with
art. In this context, the study aims to offer an interdisciplinary analysis by bringing together the
mystical intuition of the East and the aesthetic crisis of the West through the literary representations
of symbols such as wine and hashish.
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Insanoglu, sarhoslugu yalnizca bedensel bir durum olarak degil ayni zamanda zihinsel bir déniisiimiin,
ruhsal bir arayisin yahut sanatsal bir esrimenin metaforu olarak kullanmaktadir. Sarap ve esrar gibi
keyif verici/cezbe edici maddeler her toplumda cesitli anlamlara gelecek bicimde temsil
edilebilmektedir. Bu, kimi zaman hakikate varmak amaci tagirken kimi zaman da bireyin benligiyle
kurdugu iligkiyi yansitmak amacindadir. Bu maddeler, birer edebi temsil haline doniistiigiindeyse nesne
olmaktan uzaklasarak yasam felsefesinden estetik tercihlere ya da ontolojik bir anlayisa karsilik
gelebilmektedir. Fuzlli'min Beng ti Bade’si ile Charles Baudelaire’in Saraba ve Esrara Dair eserlerinde
farkl yiizy1llarda yasamig, farkhh medeniyetlerin temsilcisi iki sairin “sarap” ve “esrar” imgesiyle kurdugu
anlam evrenini bu anlamda okumak miimkiindiir.

Fuzili ve Baudelaire s6z konusu eserinde sarap ve esrar1 insanin i¢ diinyalarina acilan bir kapi, bir biling
hali olarak ele almaktadir. Ancak bu kap1 Fuziili’de tasavvufi bir veed hali olarak agkin hakikate acilirken
Baudelaire’de modern bireyin arzulari, hafizas1 ve estetik yaraticihig: tetikleyen diinyevi bir yola
¢ikmaktadir. Bu kapsamda Fuziili’yi Dogu'nun “rind”i, Baudelaire’i de Bati'nin “bohem™i cergevesine
yerlestirmek yerinde olur.

Fuzllinin “rind”i ile Baudelaire’in “bohem”i sarap ve esrar etrafinda sekillenen iki farkli sanatci
kimligini temsil eder. Rind, diinyevi her seyden siyrilirken ilahi agkin sarhosluguyla hakikati sezen bir
sufi; bohem de topluma yabanci, bireysel sezgi ve duyarhlikla ontolojik bir anlam arayan modern bir
sanatcgidir. Her iki tip de i¢inde bulundugu diizenin disinda kalir ve toplum tarafindan tecrit edilir.

Bu calisma, Fuziili'nin Beng ii Badde’si ile Baudelaire’in Saraba ve Esrara Dair eseri arasinda sarap ve
esrar ekseninde kurulabilecek karsilastirmali bir okumay1 onermektedir. Amacg, bu iki maddenin
yalnizca igeriksel 6zelliklerini degil; ayn1 zamanda poetik iglevlerini, biling hallerini ve sanat¢1 kimligiyle
iligkilerini ortaya koymaktir. Boylece, Dogu'nun mistik rindligi ile Bati'nin entelektiiel bohemligi
arasinda bir koprii kurularak sarhoslugun sadece bir beden durumu degil, ayni zamanda bir biling ve
estetik tavir oldugu gosterilecektir.

Klasik Tiirk Edebiyatinda Mistik ve Estetik Bir Figiir: Rind

zamanda estetik ve mistik bir figiir olarak yer almaktadir. Farsca kokenli olan bu kelime, tarihi siiregte
hem so6zliiklerde hem de edebi metinlerde cesitli sekillerde tanimlanir ve zengin bir anlam katmanina
kavusur. Rind kavrami, Lugat-i Naci’de “Arif-i laubali-niima, revis-i laubaliyane sahibi feylesof, batini
irfan ile miizeyyen oldugu halde zahiri sade goren hakim” olarak tanimlanir (Naci, 1899). Kamus-1
Tiirki'de ise rind, “Isret ve sa’ir seylerden ihtiraz etmez laubali 4dem, harabati” ve “Zahiren laubali ve
gayri muhteriz goriinen ve ehl-i dil adem” seklinde iki anlamda yer alir (Sami, 1901). Tasavvuf Terimleri
ve Deyimleri Sozliigii'nde rind, “Kayitsiz, laubali, akilli, miinkir vs. gibi 6zellikleri olan kisi anlamina
gelir. Di1s1 melam, ici selim olan kisiye rind denir” seklinde tanimlanarak tasavvufi baglami vurgulanir
(Cebecioglu, 2005). Kiiciik Osmanlica-Tiirkge Sozliik’te “Diinya islerini hosgoriir, aldirig etmez kimse”
olarak gecen rind (Ozon, 1988), Kubbealt: Lugati Aswrlar Boyu Tarihi Seyri Icinde Misalli Biiyiik
Tiirkge Sozliik’'te ise daha kapsamli bir sekilde “Goriintise ve diinya islerine kiymet vermeyen,
kurallardan uzak, biitiin varhigi kendi i¢ diinyasina gore degerlendiren, goniil goziiyle goren, hos goriilii,
kalender, ickiye diigkiin ve derbeder goriiniisliniin aksine arif, hakim, goniil ehli kimse” seklinde yer alir
(Ayverdi, 2005). Pala (2011) ise rind kelimesini, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii'nde 6zelliklerini de
kapsayacak sekilde soyle tamimlar: “Diinya islerini hos goren kisi. Cogulu rindandir. Rind aciyi-tatliyi,
iyiyi-kotiiyii hos goriir. Uziintii ve nese onun. Katinda aymdir. Hayat felsefesi boyle olan kisilere rind
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denilir.” (Pala, 2011). Tarth Deyimleri ve Terimleri Sozliigii (1971)’'nde rind, “Laubali mesreb, kaydsiz,
miinkir, sarhos, goriiniiste tenkidi, hakikatte selameti mucip hal ve kiyafette gezen yerlerinde kullanihr
bir tabir” seklinde tanimlarken (Pakalin, 1971) Tiirkce Sozliik ise rindi “Goriiniise ve diinya islerine 6nem
vermeyen, kurallardan uzak, biitiin varhig1 kendi i¢ diinyasina gore degerlendiren kimse” ve “Sarhos,
ayyas kimse” seklinde tanimlamaktadir. (Tirk Dil Kurumu, t.y.).

Yapilan tanimlara bakildiginda rindin hem digsa doniik bir kayitsizlik ve 6zgiirliik diiskiinii oldugu hem
de goniil bilgeligine ve i¢sel bir ariflige sahip oldugu goriiliir. Rind diinya iglerine 6nem vermeyip sekilsel
kurallar1 6nemsemezken derin bir irfan ve sezgi ile donanan bir goniil adamidir. Mine Mengi (2010),
Divan Siiri Yazilarr'nda rindin icki igmesini, meyhaneye gitmesini tasavvufi anlamda benlikten gecip
nefsin sinirlarin1 agarak hakikate ulagsmayi temsil ettigini ve ickinin sembolik anlamda kullanilarak
rindin “arif” olma yoluna girmesinin bir ifade bicimi oldugunu belirtir. Rind, bu yoniiyle divan
sairlerinin siirlerinde idealize ettikleri bir tip olur. Agah Sirr1 Levend (1984) eserinde baz sairlerin fiilen
icki icmemelerine ragmen rindéane bir goriiniim sergilediklerini belirtir. Ona gore bu goriiniim, hayatin
geciciligine karsi bir durus ve diinya malina deger verilmediginin estetik bir ifadesidir (Levend, 1984)

“n

Klasik Tiirk edebiyat: siirlerinde “rind” iizerine yapilan calismalara bakildiginda rindin: “asik, arif,
divane, riisva, uyanik, sarhos, kalender, melami, pervasiz, tokgozlii, arkadas canlisi, sakaci, goriiniise
onem vermeyen, kinanan, cenneti 6nemsemeyen, ehl-i isret, umursamaz” (Durmaz, 2003; Durmaz,
2005; Havadar, 2018; Sucu, 2007; Glimiis ve Mum, 2018) gibi 6zellikler tagidig: goriiliir. Bu ¢ok yonlii
kimligiyle rind, sairler tarafindan perisanlik ve kayitsizlik {izerinden gelistirilen bir yagsam felsefesinin
ve estetik durusun temsilcisi olarak 6ne ¢tkmaktadir. Bu durus, toplumun geriat hiikiimlerine dayanan
yapisiyla gatismak yerine rindin bagimsizlik arayigim ve sekilci dindarliga mesafeli durusunu yansitir;
zira rind gonliinde ilahi takdire teslimiyet duyar (Piircevadi, 1998). Bu baglamda rindlik, yalmzca
diinyevi meselelere karsi bir kayitsizlik bicimi degil; irfani duyarlhilik ve sanatkarane bir varolus tarzi
olarak da degerlendirilir.

Rind, ask ve sikintiyla ic icedir; agk yiiziinden sikint1 ¢eker ve hor goriiliir. Rind, sarhosluk ve divanelik
nedeniyle de riisvadir ve kinanir. Ancak tiim bunlar onu yolundan dondiirmez. Nitekim Nesimi
asagidaki beytinde bu durumu dile getirir:

Rind-i riisvayl menem basimdadir sevda-y1 ‘isk

Nam u nengi koymigsam ba-ar senden dénmezem (Ayan, 2014)

Rind, yasami1 sevmeyi, aski tecriibe etmeyi ve mutlu olmay1 amaclar (Mengi, 1985: 17). Rindin yasama
bakis1 diinyevi kaygilardan uzak kalarak ani dolu dolu yasayip zevk alma {izerine kuruludur. Ciinkii
rindler safa aleminin kafilesidir:

Rindiz ferah u zevk u safi kaafilemizdir

Bér-1 gama lakaydi-i dil rahilemizdir (Haz., ipekten, 1989)

Meyhane de bu agidan kiymetlidir rind i¢in. Rindlerin sohbet ettigi, sevgilinin bulundugu, sevgiliyle dip
dibe bulundugu yerdir meyhane. Orada disarinin kavga ve giiriiltiisiinden kacar (Durmaz, 2005: 67).
Nice bir dagdaga-i bahs u cidal ey Baki

Varalum ‘ays, ideliim meclis-i rindane biraz (Haz., Kiiciik, 1994)

Baki'nin meclis ¢agrisi, rind meclisinin yalnizca ickiye dayali bir ortamdan ziyade, huzur ve diinyadan
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tecrit edilmis bir siginak olarak goriildiigiinii gosterir. Bu durum, rindligin bireysel bir tavrin 6tesinde,
toplumsal baglamda da estetik bir yasam se¢imi olarak kodlandigini ortaya koyar. Meyhane, yalnizca
zevk ve sefa yeri degildir rind i¢in. Tasavvufi manada ayrica rindin igsel doniistimii gegirdigi, kendini
bulabildigi, ask ve hikmetle yogruldugu sonunda da ariflige ulastigi manevi bir olgunlasma yeridir.
(Mengi, 1985).

Rindin toplumla iligkisine bakildiginda hem toplumdan uzaklagsmak isteyen bireysel bir yonii hem de
toplumu sorgulayarak doniistiirme arzusunda bir tavir sergiledigi goriiliir. Rind, zahide yonelttigi
elestirilerle toplumun aksayan yonlerini goriiniir kilarken ayni zamanda geleneksel yapinin kat1 ve
sekilci yoniinii gostermeye calisir (Mengi, 1985). Rind, tasavvufl acidan ele alindiginda da benzer bir
tavr1 gostermektedir. Sekilci din anlayisina kars: ¢ikarak gonliin hakikatine kulak verir. Her seyin ilahi
takdire dayandigini bilerek tevekkiil eder ve i¢c huzura yonelir (Uludag, 2002).

Rind, klasik Tiirk edebiyat: igerisinde hem metafizik hakikat arayisiyla hem de siirsel incelik ve bigimsel
ozgiinliikle tanimlanan, ¢ok katmanl bir edebi arketip olarak one cikar. Sekilcilige, kat1 geleneksel
anlayiglara ve diinyevi hirs ve arzulara karsi bir tavir sergiler. Toplumun dar kaliplarina sigmadan kendi
hakikatini yasayip gonlii/aski rehber edinerek her tiirlii sikintiya, asagilanmaya razi gelir. Divan
sairlerinin rindligi idealize etmelerinde, onun yalnizca bireysel bir kisilik tipi olmasinin 6tesinde; etik,
estetik ve metafizik bir diinya goriisiinii temsil etmesinin belirleyici oldugu soylenebilir.

Ne var ki bu estetik ve entelektiiel durus, Tanzimat donemiyle birlikte gelisen “edeb” ve “fayda” merkezli
yeni edebiyat anlayis1 karsisinda deger kaybetmistir. Tural’a (2019) gore bu anlayis, divan siirini
“ahlaksizhik” ve “faydasizlik”la suclayarak yalmzca estetik degil, ideolojik bir miidahalede de
bulunmustur (Tural, 2019). Rind gibi akil dis1 ve faydasiz goriilen figlirler bu siirecte bastirilmak
istenmis, klasik siirin estetik degerleri popiiler edebiyat Olgiitlerine indirgenmistir. Boylece rind,
yalnizca ickiyle 6zdeslesen bir tip degil, ayn1 zamanda modernlesme siirecinde diglanan bir estetik ve
diisiince bicimi olarak da yer almaktadir (Tural, 2019).

Modern Sanatcinin Estetik Baskaldirisi: Bohem

Fransizca “bohéme” kelimesinden tiireyen “bohem” kavrami, “gezerek hayatimi siirdiiren, yarina dair
kayg1 tasimayan” ve “ihmalkar, pervasiz, alisilmadik aligkanliklar1 olan kisi” anlamlarina gelmektedir
(akt. Dervisoglu, 2010). Ali Piiskiillioglu (2004), bu kavrami “Cingenelerin gbocebe ve basibos
yasamlarina benzer bicimde, giinii giiniine, tasasiz, derbeder bir yasayisi olan (kimse; genellikle sanat
ve yazin cevresinden kimse ya da topluluk)” seklinde tanimlar. Robert (1977) sozliigiinde ise “gezerek
hayatini siirdiiren, yarina dair kaygilar1 olmayan kisi” bigiminde karsilik bulur. Bohem kavramina iligkin
tanimlarda genellikle “thmalkarhk”, “pervasizlik”, “basibosluk” ve “kuralsizlik” nitelikleri oOne
c¢ikmaktadir (Budan, 2022). Pars Tuglaci, bohemi “nerede sabah orada aksam, kurallarin disinda
yasayan Kkisileri anlatmak icin kullanilan” bir terim olarak agiklar (Tuglaci, 1981). Tiirkege Sozliik’te ise
kavram, “yarinini diisiinmeden gilinii giliniine tasasiz, derbeder bir yasayisi olan (kimse veya topluluk)”
biciminde tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Bohem so6zciigii, tarihsel kokeni bakimindan
glinlimiizde Cek Cumhuriyeti siirlar: iginde yer alan “Bohemya” (Bohemia) bolgesine ve bu bélgeden
geldigi sanilan ¢ingenelere atifla Bat1 Avrupa’da basibos, tasasiz yasam tarzin1 benimseyen kisiler i¢in
kullanilmaya baslanmistir (akt. Dervigoglu, 2010).

Peyami Safa, bohem kavramini daha metaforik bir cercevede degerlendirerek su sekilde tanmimlar:
“Mekan icinde siir tamimayarak enginleri kusatmak icin kabini catlatmak isteyen ruhla viicut
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arasindaki savasin destan1 bohem demektir. Bu azgin at1 ya irade yahut semboller ve miicerret fikirler
nizamina girmis bir i¢ huzuru dizginler” (Safa, 1999).

Murat Belge ise bohemi, 19. yiizy1l baglarinda uzaklar1 arayan ve inzivaya cekilen sanatcinin kentteki
yeni siginagi olarak betimler. Belge (1991), “Artistik Bohemya’nin Yiikselis ve Cokiisii” baglikl yazisinda,
devrim sonrasi donemde ig boliimii, kentlesme ve anonim insan iligkilerinin belirginlesmesiyle birlikte,
okurun okumak istedigi seylerin degistigini ve “Oncli sanatgi’min kendini toplum disinda
konumlandirdigini ifade eder. Bu baglamda sanatci, anlamli olan1 kendi iginde arayan bir birey olarak
dogaya yonelir, inzivaya cekilir ve kent i¢inde bir siginak arayisina girer.

Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressanu adl1 eserinde bohemin &zelliklerini de vererek aciklar.
Ona gore bohem, modernligin ve devrimci ¢alkantilarin yogun bicimde yasandig1 19. ylizyil Paris’inde
ortaya c¢ikan ve yeralt1 diinyasinin miidavimlerini kapsayan bir yagsam tarzi ve zihniyet bigimidir. Siyasal
alanda komplocularla, sanatsal alanda ise bireysel estetik bagkaldiriyla 6zdeslesen bohemler; maddi ve
manevi olarak toplumun digina itilmig, ancak bu diglanmighk konumunu yaratic1 bir yagama pratigine
doniigtiirmiis bireylerdir. Baudelaire gibi figiirler {izerinden somutlasan bohem tip, bir yandan
modernligin siddet iceren doniisiimiine taniklik ederken, diger yandan bu doniisiimii estetik bir temsile
doniistiiriir (Baudelaire, 2013).

Sanatin kurumsal ve klasik otoritelerden 6zgiirlesmesi gerektigini savunan bu anlayista, sanat¢inin yeri
artik saray ya da kilise degil, “biiyilk Bohemya”dir. George Sand’in ifadesiyle sanat¢inin vatani tiim
diinyadir. Bu s6ylem, Baudelaire’in modern hayat ressami olarak tanimladigi sanatgi tipinde kargiligin
bulur: Kent yasaminin gegiciligini, siddetini ve doniisiimiinii estetize eden; bireysel imgelemi merkeze
alan ve klasik estetikten koparak modernligin karmasasinda yeni anlamlar insa eden bir sanatcidir
(Baudelaire, 2013).

Tipkit Dogu’da rindin zahide karst konumlanmas: gibi, Bati’da bohem tipi de klasik burjuva estetik
normlara kars1 bir bagkaldir figiirtidiir. Divan siirindeki rind tipiyle Bati’'daki bohem sanatgi, diinyay1
bir 0zge temasa ile seyreden, ask ve sarhoslukla mest olmus, toplumsal fayday1 degil bireysel sezgiyi
onceleyen figiirlerdir (Tural, 2019). Bohem karakterin halktan, toplumdan, burjuva degerlerinden
kopusu, Baudelaire’de estetik bir diren¢ bicimine doniisiir. Tipk: Bati’daki sembolistlerin “ahlaksizlik ve
anlagilmazlikla” suclanmalar1 gibi, Divan sairlerinin de anlam kapalilig1 ve din disilikla suglanmasi ayni
ideolojik baskinin iki yansimasidir (Tural, 2019).

Bohem yasam, bu yoniiyle yalnizca bir estetik tercih degil; ayn1 zamanda iitopyalarin ¢okiisii sonrasinda
olusan siyasal ve kiiltiirel boslugu dolduran bir yasama bi¢imidir. Sanat artik yalnizca temsil degil,
hayatin kendisidir. Murger’in “paté dilimleri keser gibi” yasamdan kesitler sundugu anlatis1 gibi,
bohemler de kendi hayatlarini edebilestirir; romantik anilarin ve bireysel deneyimlerin realizme
evrildigi bir zemin olustururlar (Baudelaire, 2013).

Bu tanimlamalara ve ifadelere bakildiginda bohem, geleneksel burjuva degerlerine karsi ¢ikan, toplum
disina itilmis ama bu diglanmiglig1 bir estetik avantaja doniistiiren sanatciy1 temsil eder. Bohem sanatci,
haz arayisi icinde yozlasmis biri degildir; aksine, siradan hayatin tekdiizeligine kars1 hakikatin
sinirlarinda dolasan bir arayicidir. Bu baglamda esrar ve sarap, tipki rindin sarabi gibi, duyularin simirmi
agarak bagka bir bilin¢ diizeyine ulasma aracidir. Ancak burada mistik degil, estetik bir sarhosluk s6z
konusudur.
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Fuzili’de Sarap ve Esrar Tasavvuru

Fuz(linin Beng ii Bddeadli mesnevisi, 453 beyitten olusur. Sarap ve esrarin dogrudan
konusturulmasiyla yazilan alegorik bir eserdir. Bade (sarap) Safevi Hiikiimdar1 Sah ismail’i; beng (esrar)
de Osmanli Padisah1 II. Bayezid’i sembolize eder (Olgun, 1936). Eserde sarap ve esrar, kendi
istiinliiklerini savunarak bir nevi sozlii diielloya tutusur. Bu ¢atisma, sadece edebi bir mizansen degil;
ayni zamanda tasavvufi, ahlaki ve estetik boyutlariyla ¢cok katmanl bir tartigmadir.

Fuzili, Beng ii Bade adl1 mesnevisinde, Sah Ismail’i temsilen sembollestirdigi “bade”ye dinamik, genc
ve savasgl nitelikler atfeder. Bade, gencligin verdigi 6zgiivenle hareket eden, deneyimsizligi nedeniyle
sorunlarin siddet yoluyla coziilebilecegine inanan bir karakter olarak betimlenir. Bu nedenle
cevresindekilere kars1 hoyrat ve tahakkiimcii bir tutum sergiler. Mesnevinin kurgusu, bade figiiriiniin
merkezl konumu etrafinda insa edilir. Onun toy ve saldirgan yonleri, beng ile giristigi miicadelenin
temelini olugturur.

Eserde sarap hem diinyevi arzularin bir simgesi hem de ilhamin kaynag: olarak ele alinmaktadir.
Vanloglu (1997), eserin tasavvufi bir muhteva barindirdigini dile getirerek bade ile “insanin ruh ve ic¢
aleminin”, beng ile ise “bedeni, dis dlemi veya diinyay1” kastettigini belirtir.

Eserde bade (sarap), olumlu/olumsuz birgok 6zelligiyle yer almaktadir. Sarabin olumlu 6zelliklerine
bakildiginda kisinin ruhsal ve duygusal diinyasinda nege ve canlilik uyandiran, harareti ve cogkuyu
artiran bir unsur olarak yer alir.

Nebi-yi hasimi, ki bezm-i viiciid,
Cam-i ‘agkindan ald1 neg’e-yi bid (14)
Ol safa-bahs-i Cam-i Cem ki miidam
Taht gayrinediir ¢ii bAde haram (26)
Bu surahiden olmayan hog-hal
Diird-nisbet miidam ola pa-mal (33)
Germ iken meclis i¢re niis-a-ntis
Oterek mest olup mey étdi hurfis (62)
(Haz. Zilfe, 2018, s.49,51,52,56)

Sarap ayni zamanda cesaret verir, kisiyi harekete gecirir ve sairin zihnini tazeleyerek onun eksikliklerini
tamamlar:

Bezm-i ‘agk i¢re sun mafa bir cam
Lik cAmi ki naksum éde tamam (10)
Cam-i mey sun ki ta dilirane

Medh édem padisah-i devrane (25)
Kelle-husk olmagum cii beng yéter
Bir ayag ile kil démagumu ter (45)
(Haz. Zilfe, 2018, s.49,51,54)

Uziimden yapilan sarap, herkes tarafindan deger goriir; Cem’in soyundan gelmesi ve Cemsid’in akrabasi
olmasiyla 6zel bir deger kazanir. Oyle ki sarap Siiheyl Yildizi'min bile icecegi olmustur:
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Gordiim ol bezm iginde bir mahbib
Streti hib u sireti mergib (57)
Turfe ad1 zemane meghtri

Lakabi bade, ash engfiri (58)

Sifat ilen karine-yi hursid

Nutfe-yi cem siilale-yi Cemsid (59)
Etmis ol bade-yi sitheyl-havis

Néce hem-cinsi ile sohbet-i has (60)
(Haz. Ziilfe, 2018, s.56)

Sarap; halkin hizmetinde olan, dertlere deva ve askerlikte maharetli bir figiirdiir:

Kavm-i tersdya ben tanitdum rah

Kétdiler iktida-yi rithu’lldh (187)

Ciin sipahilik icre mahir idi

Afia tedbir-i ceng zahir idi (418)

(Haz. Ziilfe, 2018, s.75,108)
Sarap; alim, akilli, hiinerlidir; yiicelik mertebelerinin erbabi, hayir ve hasenatin sebebidir. Her tiirlii
derde care olur, her gizli sakh seyleri, sirlari, acik eder:

Menem erbab-i rifat-i derecat

B&’is-1 hayr u d4hil-i hasenat (196)

Her ne derd olsa men deva vériirem

Tab' gozgiisine cila vériirem (198)

Bir hired-mend ‘4limem méahir

Batin ahvalin eylerem zahir. (199)

Mekteb-i mey-kedemde sam ii seher

Serh-i tecrid ohir miiderrisler (200)

(Haz. Ziilfe, 2018, s.76,77)

Eserde giiclii bir figiir olarak yer alan sarap (bade), tasidigi olumlu 6zelliklerin yaninda pek ¢ok olumsuz
ozellige de sahiptir. Hepsinden 6nce mesnevideki catismay1 baslatacak bencillik, gurur ve biiyiiklik
onun en temel 6zelliklerindendir:

Kati magrir u hod-perest idi mey
Ahir-i meclis idi mest idi mey (76)
Zir-destine i’timad étdi

Na-seza ile bengi yad étdi. (77)
Tiind i telh old1 ol hikdyetden
Gazab ii kahri 6tdi gayetden (78)
(Haz. Ziilfe, 2018, s.58,59)

Sarap, kisiyi pek cok giinaha siiriiklemesiyle de yer almaktadir. icenin aklin1 basindan alarak kisiyi
ibadetten uzaklastirir, dine fesat karistirir, peygamberin izinden gidenleri sasirtir hatta miimini dinden
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¢ikarir ve onun tiim ibadetlerini yok eder.

Ne serabi ki ‘akli zayil éde
T&’atlifiden goniilni gafil éde (12)
Ola mutlak, fesad-i din sebebi
Tapa andan zeval ser'-i nebi (13)
Oldi zayi‘ cemi-i ta‘aty

Gor afia n’étdi mey miilakat (338)

(Haz. Ziilfe, 2018, s.49,97)

Saraba siginanlar onda kimi zaman mutluluk, kimi zaman da kétiiliik bulur. Seytan dahi bir kere tatsa
Adem’e secdeden bagini kaldirmayacagi belirtilir. Sarap ayrica padisahlara diz ¢oktiiriir, miilkii olmayan
fakirleri bile padisah yapar. Herkes saraba sayg1 duyar, yedi iklimde sahlar ona saygisizlik etmez.

Menden olsaydi nes’esi bir dem

Min kez eylerdi secde-yi adem (190)
Padisehlerni istesem asan

Kilurum bir geda ilen yek-san (201)
V’er gedalarni istesem fi'l-hal,
Kiluram padisah-i bi-zer i mal (202)
Menem ol padisah-i heft-iklim

Ki mafa sahlar kilur ta’zim (202)

(Haz. Ziilfe, 2018, s.75,77)

Fuzlimin esrara yaklagimi ¢ift yonliidiir. Tasavvufi bir anlam ve i¢sel kesiflerin simgesi, sufi mesrepli

olarak tanimlanan esrar, “seyhlerin hiirmet ettigi, baglarinin iistiinde tuttugu”,

“Hizir hakikatine vakif” gibi ifadelerle yiiceltilir.

Seyhler eyler ihtiraim mafa

Baglar tizrediir makam mafa (342)
Cevheriim kadr ilen miikerremdiir
Kiilli terkibe ciizv-i a‘’zamdiir (343)
Felek i enciimiin mithendisiyem
Cilimle ‘ilm ehliniifi miiderrisiyem (344)
Hizr vakif olup hakikatiime

Girdi ol riitbe ile kisvetiime (347)

(Haz. Ziilfe, 2018, s.98)

» «

irfan sahiplerinin piri”,

Ozellikle fakirler, arifler, miiminler ve alimlerle kurdugu sembolik bag, onun tasavvufi eksende
olumlanan bir kimlige biiriindiigiinii gosterir. Anlayis bahgesinin ¢imeni olan esrar, sirlar kesfetme,
yiiksek makamlara erisme ve goniil ehline nese verme giiciiyle tanimlanir.

Sebze-yi biistan-i idrakem
Zevk-bahs-i zamir-i gamnakem (346)

Kiinc-i her medrese makdmumdur
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Firka-yi ehl-i ‘ilm ramumdur (349)
(Haz. Zilfe, 2018, 5.98)

Fuzili, esrar1 yalnizca bir keyif unsuru degil; manevi, toplumsal ve sembolik anlamlar tagiyan cok
katmanh bir varlik olarak sunar. Esrar, oncelikle mistik ve deruni bir bilgelik kaynag: olarak yer alir.
“Hizr vakif olup hakikatiime” ve “Islerimin sirrina akil hayrandir” dizelerinde onun sirlarla dolu yapisina
vurgu yapilir. Bunun yani sira, bireye mutluluk, huzur ve nese verdigi belirtilir. Bu durum:

Mana élden deger tapance-yi zir
Ele menden yéter nesét u siirtr (348)

(Haz. Zilfe, 2018, 5.98)

ifadesiyle somutlastirilmigtir. Siirlerde esrar, toplumun dislanmig kesimleriyle de 6zdeslesir:

Handa bir miiflis i kalender var
Menem ol miiflis @i kalendere yar. (352)
Fukara firkasina men bagem

Muttasil ehl-i fakre yoldasem (355)
(Haz. Ziilfe, 2018, s.99)

beyitleri onun halkla i¢ i¢e oldugunu, elit siniflardan uzak durdugunu gosterir. Ayni zamanda diinyevi
hirslardan uzak, icsel bir hakimiyetin de semboliidiir: “Devletiim var ki devletiim yohdur (351)” dizesi
bu ruhsal egemenligi yansitir.

Esrar, iyilestirici bir unsur olarak da konumlandirihr hem fiziksel hem de ruhsal anlamda sifa
kaynagidir:

Senden olgag esir-i derd-mizac
Sihhat i¢lin mafia olur muhtac (356)
(Haz. Ziilfe, 2018, s.98)

Yine, “Menem ayine-dar-i feyz-i ezel;” gibi dizelerle icsel safligin ve siirekli yenilenmenin simgesi haline
gelir. Toplumsal normlara kars1 durusunda da esrar, bir bagkaldir1 aracidir. Yiizii pash olsa da icinin
temiz oldugu belirtilir.

Menem ayine-dar-i fevz-i ezel
Stretlim jeng i siretiim saykal (358)
Vérsem ayine-yi zamire cila

Goriniir anda climle-yi esya (359)

(Haz. Zilfe, 2018, s.100)

Bu dizeler, i¢ hakikatin ylizeysel yargilardan {istiin oldugunu vurgular. “Derk-i zatum saginman
asandur/ Sirr-i karumda ‘akl hayrandur (368)” beyti, onun derin, ¢ok anlaml ve kolay ¢oziilemeyen bir
yapist oldugunu gosterir. Tim bu yonleriyle esrar, siirlerde hem bireysel hem toplumsal hem de
metafizik bir varlik olarak konumlandirilmistir.

Fuzili, esrara tek yonlii bir yliceltme sunmaz. Eserin bir diger diizleminde esrar, her tiirli kotiiligiin
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sebebidir. Zihni kurutur, kim olursa olsun aklim1 bagindan kagirir. Ayrica esrar; tabiatin kiri, hikmete
muhalif, ahlaki sapkinliklar tetikleyen, kiliksiz, bicimsiz ve eline alanin basini diisiiriir:

Kelle-husk olmagum ¢ii beng yéter
Bir ayag ile kil démaguma ter (45)
B&’is-i nekbet ii felaketsen

Bes-ki bed-sekl ii bed-kiyafetsen (144)
H’ah dervis ola vii h’ah gani,

Usi azar diisinde gore seni (145)
Senden olur yiifiiil agir baglar

Seni her kim alur éle, daslar (149)
Ameliifidiir muhalif-i hikmet

Halka sendendiir asl-i her ‘illet (150)
(Haz. Ziilfe, 2018, s.54,68,69)

Esrar, kime arkadaglik etse onu tembellestirir, sefil héle getirir. Bir anlik isi bir senede ancak yaptirir.
Ciinkii o akil yolunun dikenidir:

Kime olsafil musahib éy cahil

Olur elbette tenbel i kahil (140)

Is mecali kilursan éy ser-sim

Bir zemanu isin bir 1lda tamam (142)
Ey hired reh-giizarimuii tikeni

Tafir1 hér eylesiin seni ekeni (143)

(Haz. Zulfe, 2018, s.68)

Fuzllinin siirinde esrar ve sarap, yalnizca nesne degil, iki farkli yasam ve sanat anlayiginin karsit
kutuplan olarak belirir. Esrar; icrek, sessiz, irfani ve mistik bir sarhosluk onerirken; sarap disa doniik,
cogkulu, etkileyici ama tehlikeli bir sarhogluk sunar. Esrar halk arasinda ayiplanir ama ariflerin
yoldagidir; sarap ragbet goriir ama ash itibariyle miinafik sayilir. Bu karsitlik, dogrudan bir iistiinliik
yargisindan ¢ok, siirsel ¢cok anlamliligin ve alegorik ifadenin dogasidir.

Baudelaire’de Sarap ve Esrar Tasavvuru

Saraba ve Esrara Dair, Charles Baudelaire’in 1851 yilinda kaleme alip tefrika hélinde yayimladig:
deneme tiiriinde bir eserdir. Baudelaire, eserinde sarap ve esrar1 yalnizca keyif verici yonleriyle degil,
fizyolojik, psikolojik ve sosyal etkileriyle de ele alir. Ayrica sarap ve esrar, modern sanat¢inin varlikla,
zamanla, toplumla ve kendi benligiyle kurdugu karmasik iligkinin poetik gostergeleridir. Baudelaire’in
sarap ve esrar lizerine fikirleri, bireyin liretme siirecinde maddelere yiikledigi anlamlar ile estetik-etik
sinirlari i¢ ice gecirir.

Baudelaire’in sarap tasavvuru, yalnizca bir ickinin fizyolojik etkilerini betimlemekten cok, insan
ruhunun en derin yonelimlerine ve toplumun celigkili dogasina dair metaforik bir anlatidir. Sarap, onun
eserlerinde bireysel kurtulusun yani sira estetik ve ahlaki sorgulamanin da aracidir.

Sarap, Baudelaire icin ¢ogu zaman insanin acilarina, pismanliklarina ve yitirdigi diislerine kars1 bir
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siginaktir. Pismanlhiktan kurtulmak, anilarn canlandirmak, acilar1 bastirmak ya da gerceklesmesi
imkansiz diisleri yasatmak isteyen bireyler saraba yonelir (Baudelaire, 2016). Bu yoniiyle sarap,
bastirilmis arzularin ve diis kirikliklarinin telafi edici bir aracidir. insanin icinden cekip cikardig ikinci
bir bahar gibi, gercek ve yakici bir deneyim sunar. Ancak bu deneyimin iginde ¢akan bir sehvetin ve can
sikic1 biiyiilerin tirkiitiicii etkileri de yer alir (Baudelaire, 2016).

Baudelaire, sarabi tipk: insan gibi celigkilerle dolu bir varlik olarak tasvir eder. Nasil ki bir insanin ne
kadar sevilip nefret edilecegi ne tiir iyilikler ya da kotiiliikler yapabilecegi ongoriilemezse, sarap da
benzer bir belirsizlige sahiptir. Sarap, camdan hapishanesinden bir seving ve kardeslik sarkisi
gondermek ister gibidir. Kendisine nankorliik edilmedigini belirtir; ¢iinkii o, hayatini insana borgludur.
Iscinin midesinden gériinmez bir merdivenle beyine ulasip dans eden bir varliktir o. Hem vatanin ruhu
hem de Pazar gilinlerinin umududur. Yagh bir kadinin eski umutlarimi parlatir, acilarina dostluk eder
(Baudelaire, 2016).

Sarap, Baudelaire’e gore yalmzca bedensel degil, ruhsal bir aginin etkisiyle insanin gégsiine isler, toprag:
bereketlendiren bir taneye, mahrem birlesmelerden dogan bir siire doniisiir. Bu yoniiyle insanla
kurdugu iliski kutsaldir; ikisinin birlikteliginden bir Tanr1 yaratilabilir ve bu birlesim sonsuzluga acilan
bir kap1 haline gelir (Baudelaire, 2016).

Sarap, giinliik ahlakin ve sofu ikiyiizliiliigiin hedefinde olsa da Baudelaire icin eziyet ¢eken insanlik
arasinda bir tiir manevi altindir. Tipki iyi krallar gibi tebaasina siirler ve sarkilar armagan eder, rezilligi

makullestirir, sarhoslugu masumlagtirir. Ahlakcilarin ona saldirmasi, onun her giin isledigi “suclar”
kadar her giin tekrarladig iyiliklerinden de kaynaklanir (Baudelaire, 2016).

Sarabin yoklugu, Baudelaire'e gore insanligin ruhsal ve fiziksel biitlinliigiinde telafisi imkansiz bir
bosluk yaratir. Ona gore sarabi hayatina almayanlar ya dogayi ve insanligi tanimayan aptallardir ya da
ikiytizliidiirler. Bu Kkisiler; sanati hor goren sanatcilar, mekanigi reddeden isciler ve gizli oburlardir
(Baudelaire, 2016).

Baudelaire sarabin insan iizerindeki fiziksel etkilerine de deginir. Baz1 bireylerde sarap bacaklara giic,
kulaklara hassasiyet, gozlere keskinlik kazandirir. Sarap, kostebegi kartala doniistiiriir. Bu etkiler,
sarabin insan hayatindaki mahrem ve doniistiiriicti roliinii pekistirir. Sarapla insan arasindaki iligki,
siirekli savasan ve barigan iki dost doviiscii gibidir: her kavga sonunda sarilan, her yenilgi sonrasi
affeden bir yakinlik iligkisi. Ancak sarap, icenin karakterini de agiga cikarir: iyi insam1 daha iyi, koti
insam daha berbat kilar (Baudelaire, 2016).

Baudelaire’in sarap tasavvuru boylece, ickinin maddi yoniinii asarak onu insan ruhunun, toplumsal
elestirinin ve estetik deneyimin merkezine yerlestirir.

Baudelaire’in diislincesinde esrar, saraptan oldukga farkli ele alinmaktadir. Esrar, bir siiredir revacta
olan, etkileri saraba kiyasla ¢ok daha yogun ve carpici bir uyusturucudur (Baudelaire, 2016). Hint ya da
Misir kenevirinden elde edilen esrar, tereyagi ve afyon ile karigstirilarak hazirlanir ve kendine 6zgii
kokusu tiksinti uyandiricidir. Organlara dogrudan zarar vermemekle birlikte, iradeyi zayiflatir ve bireyi
eylemden alikoyar (Baudelaire, 2016). Baudelaire, esrarin fizyolojik etkilerini, el ve ayaklarda uyusma,
gozlerde bulaniklik, bedensel sersemlik ve zaman algisinin kaybi gibi belirtilerle aciklar. Bu etkiler,
kullanicinin zaman ve mekan algisini bozarak hayalle gercegi belirsizlestirir (Baudelaire, 2016).

Baudelaire’e gore esrar, Ozellikle sanatcilar ve filozoflar gibi sezgisel ve estetik duyarlilifi gelismis
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bireylerde, olagan dis1 zihinsel sigramalara neden olur. Sarhosluk, “fikirler arasinda baglarin
gevsemesi”, “renklerin seslere, seslerin sayilara doniismesi” gibi duyusal karmasalarla baglar
(Baudelaire, 2016). Kisilik silinir, birey nesnelerle biitiinlesir, zaman dagilir ve kisi kendini “sonsuzluk”
yanilsamasi i¢inde bulur. Ancak bu deneyim, mutlak bir estetik ucus degil; ¢ogunlukla bitkinlik,
eylemsizlik ve sosyal tecritle sonuglanan bir ice kapanmadir. Baudelaire, bu hali “kisiligin parcalanmas1”
ve “iradenin ¢okiisii” olarak nitelemektedir (Baudelaire, 2016).

Esrarin en grotesk etkisi, bireyin benligini dagitarak dis diinyaya karsi duyarliligimi patolojik bicimde
artirmasidir. Bu, en alcak insani bile kirmaktan kagiacak bir “iist duyarhlik” yaratir. Ancak bu duygu,
iiretime veya eyleme doniik degildir; tam tersine, bireyin kendi icine ¢ekildigi, zaman ve benlik algisinin
bozuldugu, tembellestiren ve yalmizlagtiran bir zevk diizeyidir (Baudelaire, 2016). Bu nedenle
Baudelaire’e gore esrar, iradeyi yok eden ve bireyi toplumdan koparan bir maddedir. Esrar, Baudelaire’e
gore “calismaya diisman” ve “hareketsizlige meyilli” bir varolus bicimidir (Baudelaire, 2016).

Baudelaire’in esrar tasavvuru, onun sairane duyarlig1 ve varolugsal arayislari igcinde mistik ve sezgisel
bir deneyimi temsil etse de bu deneyim; bireyi toplumdan tecrit eden, iiretimden uzaklastiran ve iradeyi
felce ugratan bir tiir zihinsel intihar olarak resmedilir. Esrar, sarap gibi insancil degildir; aksine, bireyin
kendi icine kapanmasina neden olan ve Kkisiligi asindiran bir aragtir. Bu yoniiyle Baudelaire, esrari
modern bireyin celigkili arzularinin ve diigsel kurtulus arzusunun hem estetik hem de trajik bir temsili
olarak sunar (Baudelaire, 2016).

Bu baglamda Baudelaire, esrari, modern bireyin igsel celigkileri ile diissel kurtulus arzusu arasinda
kurulan gerilimli iligkinin hem estetik hem de trajik bir yansimasi olarak degerlendirir. 19. yiizyi1lda kent
yasaminin baskisindan ve burjuva ahlakinin kisitlayic1 normlarindan kagmak isteyen sanatcilar icin bir
kacis imkanm gibi goriinen esrar, nihayetinde ozgiirliigli degil, yalnizhigi; yaraticihg degil, edilginligi
besleyen bir yonelim olarak resmedilir.

Fuzili ve Baudelaire’e Karsilastirmali Bir Bakis

Fuzli'min Beng ii Bade mesnevisi ile Baudelaire’in Saraba ve Esrara Dair denemesi, sarap ve esrari
yalnmizca keyif verici unsurlar olarak degil, ayn1 zamanda estetik, etik, toplumsal ve metafizik anlamlarla
yiiklenmis alegorik ve poetik temsiller olarak ele alan iki farkh poetik yaklagimi yansitir.

Fuzili, Beng ii Bdde mesnevisinde sarap ve esrar1 bizzat konusturarak, onlar1 yalnizca nesne degil,
tartisan ve savunan 6zneler haline getirir. Sarap (bade), Safevi hiikiimdar1 Sah ismail'i; esrar (beng) ise
Osmanh padisahi II. Bayezid’i temsil edecek sekilde sembolize edilir. Bu temsil diizeyi, ayn1 zamanda
eserin alegorik yapisini belirler. Sarap, gencligin enerjisini, diinyevi arzulari, ilhami ve sanatsal
yaraticiligl temsil ederken esrar daha ¢ok irfan, ice yonelim, mistik bilgelik ve toplum dis1 bir yasama
yonelisi temsil eder. Sarap figiirii, hem cesaret ve nese veren bir unsur hem de kibir, azginhk ve
sapkinligin sebebi olarak ¢ift anlaml bir konumda yer alirken esrar, bir yandan icsel kesiflerin, ariflerin
ve tasavvufun simgesi, diger yandan da zihinsel ¢okiintiiniin, tembelligin ve yozlasmanin temsilcisidir.
Bu zithk, Fuzlli'nin poetikasinda estetik bir gerilim yaratmakta; iki maddenin 6zellikleri {izerinden
bireyin diinyevi ve uhrevi yonelimleri tartismaya acilmaktadir.

Baudelaire’in sarap ve esrar iizerine diislinceleri ise modern bireyin parcalanmis benligiyle ve toplumla
kurdugu celigkili iligkilerin bir ifadesi olarak belirir. Baudelaire’e gore sarap, bireyin hayal kirikliklarini,
pismanliklarini ve arzularimi doniistiirerek onlar: estetik bir deneyime tasir. Sarap, bireyin seving ve
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kederini doniistiirerek i¢sel catismalarin estetik bir diizleme tasiyan bir aractir; boylece hem duygusal
hem entelektiiel bir iglev yiiklenir. Buna karsin esrar, bireyin zaman, mekan ve benlik algisini ¢6zen, onu
iiretimden ve toplumsal katihmdan uzaklastiran bir maddedir. Baudelaire, esrarin sagladig sezgisel
acihimlar ve hayal giicii sigramalarini kabul etmekle birlikte, bu deneyimin sonunda bireyin iradesini
yitirmesi ve yalnizliga mahkim olmasi nedeniyle onu elestirir. Esrar, sarap gibi insancil degildir; aksine,
bireyin kendi i¢ine kapanmasina neden olan ve kisiligi asindiran bir aractur.

Secaattin Tural'in Dogu’nun rind figiirii ile Bati’'nin bohem-dekadan sanatci karakteri arasinda kurdugu
paralellik, her iki sairin de “diinyay1 paranteze alan”, toplumun ahlaki normlarina karsi duran ve
mestane bir estetik tavir gelistiren poetikalarini ortak bir zeminde bulusturur (Tural, 2019).

Tural (2022)'1n ifadesiyle, “Divan siirindeki “rind” tipi hatirlandiginda diinyay1 bir 6zge temasa ile
seyretmesi ve dlinyay1 paranteze almasi, agk ve sarapla oriilii ve kendinden ge¢mis mestane eda icinde
olmasi; sembolistlerin Bati medeniyetinin akilet ve maddeci diinyasina bir tepki olarak ortaya
koyduklar1 “bohem-dekadans” tavirla benzerlik tagimaktadir” Bu baglamda hem Fuziili hem de
Baudelaire, yalnizca sanat yoluyla degil, hayat tarzi iizerinden de bir baskaldiriy1, bir estetik direnisi
temsil eder. Tural (2022)’a gore, “Rind, bohem, dekadan, melami tiplerinin hepsinin ortak 6zelligi:
“hepsinin de kinanmasi, hor goriilmesi, diinyay1 paranteze alip mestane gezmeleri”dir. Bu figiirler,
modernlesmenin faydaci, akilci, burjuva degerlerine kars: siirsel sezgi, vecd ve sarhoslukla direnen
bireyin arketipleridir. Dolayisiyla, Fuziili ve Baudelaire’in sarap ve esrar1 birer sembolik ara¢ olarak
kullanmalari, bu ortak poetik ve ideolojik direnis hattinin bir ifadesidir.

Fuzili ile Baudelaire, sarap ve esrari ¢aglarinin birey anlayisi ve kiiltiirel zemini gercevesinde alegorik
ve poetik diizeylerde isleyerek, farkli ama benzer estetik evrenler kurmustur. Ancak bu iki evren,
yiizeydeki kiiltiirel ve tarihsel farkliliklarina ragmen, insanin hakikati arama, acidan kurtulma ve estetik
deneyim yoluyla varolusu anlamlandirma cabasinda birlesir.

Fuzili'de sarap, rindi bir bilgelik anlayisinin aracidir. Ilahi agkin mecazi temsilidir; sairin Allah’a
duydugu vecdi, mecaz-hakikat iligskisinde sekillenen bir sarhoslukla ifade aracidir. Sarap bu anlamda
hakikate ulasmanin metafizik anahtaridir. Oyle ki Beng ile miicadelesini kaybedecekken Allah’tan
yardim dileyen Bade, savasin kazanan olur. Sarap ayrica Fuzili’de nesedir, cesarettir, goniil alir, can
verir; ancak ayni zamanda akli bastan alan, ibadeti unutturan, seriatla ¢atigsan bir unsurdur. Bu ¢ift yonli
temsil, sarabin hem cezbedici hem de tehlikeli dogasina isaret eder.

Baudelaire’de ise sarap, modern bireyin i¢sel catismalarina karsi bir teselli ve eylem aracidir. Hafizay
tazeler, duygular1 yogunlasgtirir, estetik iiretimi tesvik eder. Sairin goziinii keskinlestiren, kulagim
hassaslagtiran, insam1 “kostebekten kartala” doniistiiren bir gii¢ olarak sunulur. Baudelaire’in sarabi
toplumsal ve iretkendir; iscinin midesinden beynine ¢ikan bir merdiven gibi islevseldir. Sarap,
Baudelaire i¢in hem bireysel bagkaldirinin hem de estetik kurtulusun simgesidir.

Her iki sairde de sarap, yalnizca fiziksel degil, epistemolojik bir nesnedir: Fuzili’de ilahi tecellinin;
Baudelaire’de sanatsal yiicelmenin aracidir. Fuzili'nin mistik sarhoslugu ile Baudelaire’in entelektiiel
sarhoglugu arasinda bir yonelim farki olsa da her ikisi de sarabi bir “tamamlanma bi¢imi” olarak
kurgular.

”» «

Fuzili'nin esrari, rindi gelenegin bir uzantisi olarak zaman zaman yiiceltilir. Esrar “sufi mesrepli”, “irfan
sahiplerinin piridir”; anlayis bahcesinin ¢imeni, gaml goniillerin ilaci, tath severlerin dostudur. icrek,

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2025.46 (Haziran)/ 187

Rind ile Bohem Arasinda: Fuzili’nin Beng i Bade’si ile Baudelaire’in Saraba ve Esrara Dair Metinlerinde Sarap ve Esrarin
Estetik Temsili / Ergiinéz, Y.

dingin, bilge bir sarhosluk onerir. Ancak ayn1 zamanda akh zayiflatan, hikmete muhalif, tembelligi
yiicelten, halk arasinda ayiplanan bir madde olarak da sunulur. Bu yoniiyle esrar hem igsel ferahligin
hem de ahlaki ¢okiintiiniin tasiyicisidir.

Baudelaire icin ise esrar, modernligin ruhsal ¢6ziilme anidir. Esrar, kisiligi dagitir, zamani bozar, insan1
iiretimden uzaklastirir. Hayal giiclinii sinirlarin 6tesine tasisa da sonuglar: bireyin iradesini fel¢ edecek
kadar tehlikelidir. Baudelaire, esrarin yarattigi sarhoslugu “bir tiir intihar bicimi” olarak niteler. Bu
madde, estetik anlamda verimsiz, toplumsal anlamda ise yikicidir. Esrarin ortaya cikardigi uc
deneyimler (zamanin yok olusu, kimligin silinmesi, miizigin rakama doniigsmesi vb.) biiyiileyici oldugu
kadar patolojiktir. Esrar, Baudelaire’in ifadesiyle, “kendi icine kapanmis, calismaya diisman, miinzevi
zevkler yasayan bir sinifa ait”tir.

Bu baglamda, Fuziili esrar1 hem rindi gelenek hem halk kiiltiirii icinde konumlandirirken Baudelaire
onu modern bireyin parcalanmig benligini temsilen ele alir. Esrar, Fuzili'de bilgi ve ilham, Baudelaire'de
ise yabancilagsma ve ice kapanma aracidir.

Her iki metin de sairin diinyay1 ve kendini algilama bi¢imini madde araciligiyla estetize eder. Fuzi{ilinin
“rind”i ile Baudelaire’in “bohem”i, toplumsal normlara mesafeli, diinyevi degerlere elestirel, sezgisel
olana yakin figiirlerdir. Rind, agkin sarhoslugunda hakikati arar; bohem ise maddeyle genisleyen
bilincinde bireysel bir hakikatin pesindedir. Her ikisi de marjinaldir, yalnizdir, hor goriiliir fakat estetik
iiretimlerinin merkezindedir. Ancak iki sair arasinda belirgin farklar da vardir: Fuzli’de sarhosluk
metafizik ve ahlaki bir boyut tasirken Baudelaire’de ise psikolojik ve varolugsaldir. Fuziili'nin rind’i vecd
icinde hakikate kavusur, Baudelaire’in bohemi ise krizler iginde estetik bilince varir. Sarap ve esrar bu
ikiligin araglaridir; biri cosku, digeri ice doniis; biri ilahi agk, digeri yaratici yalmizlik; biri cem meclisi,
digeri kisisel ugurumdur.

Sonuc¢

Fuzili’nin Beng ii Bade mesnevisi ile Baudelaire’in Saraba ve Esrara Dair adli denemesi, iki farkh
edebi gelenegin ve diinya goriisliniin izlerini tasiyan, ancak insanin sarhogluk aracihigiyla anlam
arayigina ortaklik eden metinlerdir. Her iki eserde de sarap ve esrar, yalnizca keyif verici maddeler
olarak degil, metafizik, estetik ve varolugsal boyutlar1 olan simgesel araglar olarak degerlendirilmistir.

Fuzili’de sarap ve esrar, rindi bir yasam tarzinin parcalar1 olarak karsimiza c¢ikar. Sarap, mecazdan
hakikate ulagsma arzusunun, agkin ve cezbenin temsiliyken; esrar, arifane bir dinginlik ile cehalet ve
tembellik arasinda salinan bir anlam katmanlariyla yiiklidiir. Bu ikili yapi, tasavvuf geleneginde
rastlanan mecaz-hakikat iligkisinin siirsel bir 6rnegidir.

Baudelaire’de ise sarap, hafiza, teselli, estetik tiretim ve toplumsallikla iligkili olumlu bir unsurken; esrar
bireyi yalnizlagtiran, iradeyi zayiflatan ve gerceklikten koparan bir sarhosluk bicimidir. Sairin
poetikasinda, parcalanmig benligini yeniden kurma ¢abasi sarap lehine bir tercihle sonuclanir; esrar ise
sonugsuz, ice dontik ve tiikenise gotiiren bir kesif bigimi olarak degerlendirilir.

Bu iki metinde de sarap ve esrar, etik ya da yasal baglamlardan ¢ok estetik ve felsefi anlam katmanlariyla
ele alimir. Fuziili'nin “rind”i ile Baudelaire’in “bohem”, cografi ve tarihsel uzakliklarina ragmen
normlara mesafeli, sezgisel yogunlugu kutsayan ve anlami sarhoslukta arayan figiirler olarak ortak bir
poetik zeminde bulusur. Ancak Fuzlili'nin rindligi ilahi agka ve hikmete yonelirken, Baudelaire’in
bohemligi bireysel yaratim ve modern krizlere cevap arar.
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Fuzili ve Baudelaire, sanat¢inin sarap ve esrar araciligiyla olusturdugu farklh biling héallerini poetik dile
doniigtiiren iki ayr1 gelenekten gelen ama benzer bicimde ayriks: figiirlerdir. Bu karsilagtirma, divan
edebiyatinin simgesel yapisiyla modern Bati siirinin estetik krizini, sarhogsluk metaforu iizerinden
yeniden diisiinmeye olanak tanir: Fuziili’de sarhosluk vecde, Baudelaire’de ise varolugsal bir catismaya
isaret eder.
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